
\

t

I

.!

.1

. - \ , ..

Nr. 12 (63.). Grudzien 1935 r. Rok VL

posw i
cony k r z e w j e n i u

arunki prenumeraty II .. ... w przedplacie:
kwartalnie z przesylk
 2.50 ZI.
pOlrocznie z - 5'- "rocznie z 10'

MIESIE:CZNIK
kultury muzycznej wsrod orkiestr i towarzystw muzycznych w Polsce.

Redaktor naczelny:
Prof. Dr. JOZEF KOFFLER
Lw6w, uI. Mochnackiego 29.

TELEFON 280-71

I Ceny ogloszen:Cala strona . . . . 150 ZI.61 strony . . . . 80..Cwierc strony . . . 50..118 strony . . . . 2S..1116 strony . .. 12 ..1132.. .... 6 ..
Ad R d k .. . Ad . . t .. Ogloszenie lI a okladce 25 proc. droiej,res e a CJI I mInIs rac)l : w tek!icie 50 proc. droiej. Pny kilkura

PR ZEMY
L , ul. S mo lkl ' 11. - Tel. 15 - 39. zowem ogloszeniu odpowiedni rabat.W rubryce ..posad poszukuj," i .. Wolne. posady":
Skrytka pocztowa 35. drobne do 5 wierszy 3 ZI.

Konto P. K. O. Krakow Nr. 411.200 .. .. 10 . 7 ..
Rttkopisow niezastrzezonych nie zwraca sitt. Przedruk lub tlumaczenie artykulow wzbronione.

Cena pojedynczego
egzemplarza 1 ZI.

Konio P. K. O. Krakow Nr. 411.200

Allegre tto giocoso.I
1 
: 2
l -=M=

jOZEF KOFFLER> >

_. .. -.., 
 I IF
L==-
.J-

 
 
 ! - 
 I!
-F .
I I m f .: . ; > > 1 1 Z I .: I 
 ; 
 III r:-;-; I 1.J I .J 
 I J 
 II_
.-L-I _;,,

! _:
 ro:--.J_n_
, I '-----M>
 I 
 I I I - i . f ----':'-- j .

I

!

I

I

IP I
--r----=--- . + ·..

 
rl II . ............. >P -:.......I - . . .---- . .

I 
 
 ;


LJ 
J !J 11
 d- J I
'i= . : 
 - _ 
 r 
 I r--r f -t;=. - 
-

 
 L i -
 
 . r _. ,j, 
... I ---' . . I I rze I --' . . I --' . . I I rze I I
I 
fzYbieieli do Betlejem I 
: s
e: I 1;-
 I Gr
iltc skocznie I dZlecillteczku i
. 
i -. I ,;.- !-\ I - I

I I I i I 
 ". ..) -... I I I n ... 1i.P-- = 
 --=- ,\ - ... - Ii 
 ---! .. . a---i--______ . . .
.
Chwa-Ia na wysokosci! Chwa-ta na wy-so-ko-sci! A po - koj na zie - mi !

1::_nl,


t1 J i'
 

g)
J
,
 '
Ii j - I I 
 iy Ii l i
 i 1 
_lr 
II 
 11 ' 1 , 1 1 1I II I J -
 i 
 I -:; 1 --1 -...... I 
. -;-: iM i 1 
 i J .t 
 j II 
ft
 G' I G' . . i : --
 I I '; 
 
 ! :-L J 
 I 
. ·I r:;; , I 
 -- ' .:....- p ______r:;;I I I I

r:;;

I

W szelkie prawa zastrzezone.

Wszystkim P. T. Prenumeratorom, Czytelnikom, Wspolpracownikom

i Przyjaciolom " 0 R K I EST R Y", jakofez ZlJszysfkim P. T. Redakcjom
Pism pokrewnych w Polsce i za granicami kraju zyczymy

WESOLYCH SW/4T I SZCZ
SLIWEGO NOWEGO ROKU

Redakcja i Wydawnictwo "ORKIESTRY".
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"ORKIESTRA" Z NOVVYM ROKIEM TANSZA!
Prenumerata zwyczajna kwartalna w p r zed p I a c i e zl. 2.25" "polroczna " " 4.50" "roczna " " 8.
Prenumerata zbiorowa od 10 do 19 egzemplarzy (dla czlonkow jednego zespolu)

kwartalna w p r zed p I a c i e zl. 1.60polroczna " " 3.20roczna "" 6.40
Prenumerata zbiorowa od 20 egzemplarzy wzwyz (dla czlonkow jednego zespolu)

na przecii!g jednego kwartalu w p r zed p I a c i e zl. 1.35"" polrocza " 2.70" " "roku "" 5.40
Prenumerata zbiorowa wymaga podpisania deklaracji, odnosnie do punktualnego przesylania przedplaty pod rygorem utraty ulgi... . zn.
naleiytosci za prenumerat  nie uiszczone w terminie. ptatne sq w wysokosci, obowiqzujllcej prenumeratora zwyczajnego.

Bezplatne premje dotyczq tylko rocznych prenumeratorow z w y c z a j n y c h.

Dr. STANISLAW ZETOWSKI (Krakow)

jOZEF A ELSNERA TRAKT A T ° MUZYCE WOjSKOWEj I jEj UZYT U.
Nie b((dziemy kroczye utartemi szlakami wy- J 0 z e fa E I s n era traktat ,,0 muzyee wojsko.

daweow nowosei, w sqznistej przedmowie umiesz- wej i jej uzytku" napisany, jak sam autor pod ie, 0
ezajqcyeh szezegolowq analiz(( nowej publikacji, bo statecznie 3 marca 1840 r. w Warszawie, zaet \Vat
wydaje si(( nam daleko konsekwentniej dorzucie si(( w jednym egzemplarzu w Bibljoteee XX Cr rto
objasniajqce uwagi dopiero po ogloszeniu i zazna- ryskieh w Krakowie w r((kopisie oznaczonym S}. na
jomieniu ezytelnikow z tekstem publikaeji. Wyprze- turi! 2331. R((kopis ten zawiera tylko ten tra at,
dzimy jedynie t(( pierwszq publikacj(( traktatu ezy spisany atramentem przez samego Elsnera na 12 s ro
nawet traktaciku Elsnerowskiego najniezb((dniejsze- nach bruljonu formatu kajetowego. W publikaeji pi..
mi, zwi((zlemi uwagami. sowni autora nie zachowujemy ale nowoezesnq.

o M U Z Y C E W 0 J S K 0 W E J I J E J U Z Y T K U.
Wiadomo, ze muzyka koscielna jest pierwszym Jak malo w tym wzgl((dzie do zyezenia zost jet

muzyki rodzajem, drugim muzyka teatralna, a trzecim dowodzi najlepiej usilnose dowodeow pulkow, ni 
muzyka d ld camera, ktory w ezasach dzisiejszyeh szez((dzqcyeh zadnyeh wydatkow dla utrzymania IrP
muzyka wojskowa niejako zastqpi, gdy jej nie prze- zyk pulkowych w stanie jak najswietniejszym. Uf..  
wyzsza z powodu swego wi((kszego znaezenia i na- nose takowa tern latwiej osiqgn((laby eel zapom( ':
wet post((POW swoieh. muzyki nietylko rozweselenia ale ozywienia wojs' "'Z

To zwazywszy napisalem i wykladalem jako wym sposobem zolnierza, gdyby wzglqd byl dar .
profesor katedry muzycznej C. K. Aleksandrowskiego na drugi! uwag(( mojq pod B, ktora sztukom ze
Uniwersytetu jui w r. 1824 nast((puj ee uwagi 0 ten- zycznym wojskowym moze i powinna nadae pt rli
dencji muzyki wojskowej, ktore mniemam, zawsze zwiqzek a przez to jednose.
Sq warte zastanowienia si(( znaweow i mogq bye po- Cod 0 d rug i ego B. Tu sluzy uwaga 0(1 ::a
budk q do rozszerzenia uzytecznosci wojskowej muzyki. dzenia ehorow muzyeznyeh instrumentami takit. .ch

Z tej przyezyny odwazam si(( mysli moje z nie- ktore si(( od siebie odrozniajq przez gatunek ( '.
ktoremi dodatkami powtornie podae pod rozwag(( kolor (timbr) tonu co do brzmienia i w pewL '13
i krytyktC swiaUym wojskowym, w tym przedmiocie wzgl((dzie niejako odpowiadajq wlaseiwosci kazd" V
wiela (?) obeznanym. a w szezegolnosei Jasnie Oswie- rodzaju broni; rowniez uzycie j((zyka muzyczn,-  
conemu Ksi((eiu i Marszalkowi J. Paszkiewiczowi w ogolnosci ezyli wyrazen muzycznych za pom ' ".
etc... etc... ete... 0 co jaknajpokorniei przepraszam. b((bna, tr&b i sygnalow w sztukach muzyeznych, 0

Muzyka wojskowa, ktora ozywia zolnierza, wi((- mogloby bye korzystniej anizeli dotqd uzywal ·
cej daleko nabyla(by) wyrazenia i wlasciwego eha- Tembardziej wzgl d na to danym bye powinien, & i ..
rakteru, gdyby sztuki muzyezne pod podwojnym zwazemy, iz j((zyk muzyezny opiera si(( na wlaS:.i
wzgl((dem byly uwaianemi: wosci wewn((trznej interwalow (odleglosci tono )

A. naprzod jako sztuki muzyezne, ktoremi si(( muzycznych, bo sarna recytacja tonow nawet b
chory muzyk pojedynczych pulkow kunsztownie pomyslow juz w sobie zawiera pewnq muzyczL
o(d)znaczaj ; punktacj(( i mowtC, przeto tak skomponowane sztui

B. powt6re jak sztuki muzyczne, kt6re ch6r muzyczne w pewnym wzgltCdzie jak telegrafy uw
muzyczny kazdego pulku jednoczq w 0 j s k 0 w 0 (ie iane bye mogq. Dlatego rozumiem, iz chcqc utrzyml
tak powiem) wsp6lnie z armjq cali!. zwiqzek (iednose), jaki miee powinna muzyka wo;

Cod 0 pie r w s z ego A. Sztuki muzyczne skowa w pojedynczych oddzialach, uwazana w sto'
odpowiadajq przeznaczeniu swemu przez urozmaice- sunku swoim do calej armji, potrzeba przedewszyst..
nie mniej lub witCcej obsadnej ilosci instrument6w kiem, azeby tymczasem kazdy pulk, kazda brygada,
i mnieiszej lub wi((kszej zdatnosci osob one wyko  kazda dywizja, kazdy korpus i nawet cala armja
nywujqcych lub kapelmistrza, kt6ry sztuki te muzycz- panstwa mialy pewne oznaczone marsze na krok
ne - mogq bye uwerturami, marszami, tancami etc. - zwyczajny i podw6jny (pour Ie pas ordinaire et pour
komponuje lub tez przerabia. Ie pas double). Powinny one przez szczei6ln'l pa..

.
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nujqcf\ w nich mysl muzycznl4 i w melodji i w rytmie
sit( odznaczae i nieinaczej jak na rozkaz wladzy
wyzszej bye zmieniane. Azebym uwagt( t  dokladniej
objasnil, przytaczam, lecz nie jako normt(, jeszcze
nastt(pny wywod w tym wzglt(dzie ] odroznienie co
do marszow tymczasowo na krok zwyczajny.
I. Marsz glownej armji.

Uderzenie w bt(bny, oznajmiaj&ce obecnose Pa
nujqcego Monarchy, mog  marsz takowy szczegolniejodznaczye. .

U wag a: W kawalerji itp., gdzie niema bftbna,
na to sluzye bt(dzie zwyczajne witanie Panujqcego.
II. Mar s z k 0 r pus u.

Wyrazenie melodyjne, wznawiajqce pamifte na
swietn  epokt( bohaterstwa narodu, zI&czone z ude
rzeniem bftbnow, nalezitcem jako oznaka uczczenia
Marszalka Panstwa, moze marsze te bardzo wyraznie
od drugich odroznie.
III. \'I a r s z d y w i z ji.

Za szczegolnq cechft, odrozniajqc  te marsze,
wz) -\eby mozna:

Naprzod a) ton z ktorego bt(d q komponowane jak np.
dla t dywizji ton F..2 " "E
.. 3 .. .. Es,,4 .. "D

Powtore b) rytmiczne oddzielenie taktu, bt(dqce
glown& zasad q w maszerowaniu, oznaczone wlasci
Vlem wyrazeniem instrument6w takt utrzymuj cych,
lko bftbny, instrumenty basowe i t. p.

dl 1 d ... 0 (::;) l Or:;"""", a YWlZJI I I I I"2,, 1 ,illii.. albo j i i I I r;fJ "3,, Iii Iii i
4 1  r:; I ...." " I I t I I ii albo .. i · I r:;I I t I I

1 . Marsz brygady.
f Przy zachowaniu szczegolnych oznak marszow,
. ".'wizji, to jest ton u i r y t m i c z n ego r 0 z d z i e
"   n i a. dodanie w melodji jakiego znajomego sy

. ... nalu dostatecznie marsze te odrozni.
- . . Marsze pulkowe.

Przy zachowaniu wlasciwych oznak marsza dy
vizji i brygady, do ktorej pulk nalezy, mogq marsze
e dla szczegolnego odroznieni(bye skomponowane
piesni ludu czyto swiatowej czy koscielnej osnowy,
Niftksze na zolnierzach wrazen e robiqcych.

Przez to obowiqzkiem bye powinno kazdego
choru muzycznego oprocz d woch marszow swego
pulku, od wodza oznaczonych, nietylko pamit(tae, ale
na pamit(e grae dokladnie marsze przepisane dla
brygady, dywizji i korpusu, ktore przy wszelakich
poruszeniach pulku stosownie uzyte bye mogq, majqc
wzglqd czyli pulk takowy sam wystt(puje czyli jako
cz se swojej brygady i t. d. Kiedy i jak to uzytem
bye ma, kazdy dowodca oSqdzie najlepiej potrafi.
Godzi .sit( w tern miejscu zwr6cie uwagt( na korzyse
niezaprzeczon&, ktorq jt(zyk muzyczny w wojsku za
rz dza. W mieiscu lub czasie, gdzie nie mozna wi

dziee, lecz tylko slyszee, jako w czasie ciemnej DOCY,
w gftstwinach lasu, w zewnt(trznych okopach twierdz
i 1. p. porozumienie jednak osiqgnit(tem bye moze
zapomOCq urz&dzenia wojskowo-muzycznego ogolu,
do ktorego nawet i marsze, jak wyzej oznaczono,
w pewnej czftsci przydae sit( mog&. Bez wzglftdu na
tt( ostatni q uwagft urz&dzenie podlug powyiszych
mysli pifte gatunkow marszow t<t korzyse przyniese
moze, iz muzyce wojskowej nada zarys wit(cej sy
stematyczny, co nie jest malq rzecz  w sztuce woj..
skowej, a to z nastftpujqcych powodow:

Nap r z 0 d, iz marsze te utkwi  dokladnie w pa
miftci zolnierza i robie na nim bftd q wrazenie, cho
ciazby one nie wykonywal obsadny chor muzyczny;
przyuczony bowiem do nich zolnierz uwaiae je bEt..
dzie jako srodek jego wlasciwosci, bftd cy do oiy..
wienia w nim zapalu i .wyzwanii na znoje.

Wrazenie, jakie w takim razie muzyka za po..
srednictwem melodji dobrze przejfttej sprawia zbu..
dzeniem (w) rownosci, uczuciow, (kroki) itp. zanadto
jest znajomem, abym w tym wzglftdzie mial wi cej
co przytaczae. Pisma wojskowo-historyczne przepe'"
nione Sq opisami prawdziwie magicznej sHy, jakCl
czasem piosnka wywiera na jak& spraw<t. I tak Tail
lefer (?), ktory w bitwie przy Hastings, przelamujqc
nieporuszone szyki Sasow przez piosneczkft, AngljEt
zawojowal dla Wilhelma. Z. A. A r n i mOp i 0 s n
k a chI u d u. Lecz nietylko na ludziach samych wra
zenie muzyczne sprawiaj  nawet skutek swoj na bez
rozumnych zwierzfttach; wiemy jak dlugo kon ka
walerzysty, przyuczony do sygnalow trqby,' pami e
onych zachowuje.

Pow tor e: Wprawa (exercio) muzyczna dosta
je tym sposobem wlasci we zatrudnienie, wspolni e
niejako wszystkim pulkom calej armji.

Pot r z e c i e: W ojskowa muzyka w armji na
bftdzie tym sposobem jeszcze tendencjft muzyczno
literack q , zapomOCq ktorej wprawa takowa spraw
dzonq bye moze.

Wskutek tego, jest potrzeba, azeby kazdy ka
pelmi strz oprocz potrzebnej nauki obznajamial si
z marszami do tego zakresu nalezqcemi i mia' sto
sownq ksit(gt( z melodjami (nawet bez instrumento
wania) w formie katalogu, z ktorej drugi egzemplarz,
znajdujqcy sift w glownem archiwum muzycznem (zara
zem z sygnalami stosownemi) posluzyc moze do spraw
dzania wszystkiego we wzglftdzie muzyki wojskowej.

Konczqc uwagi moje 0 dqznosci muzyki woj
skowej, niech mi wolno bt(dzie jeszcze jedn  mysl
rzucie czyli dokladniej uwzglftdnienie (ze uiyi«c tego
wyrazu). Filozoficzny, praktyczny rozbior muzyczne
go ogolu w wojsku nie zrobi.podobnem strategicz
nego zastosowania i uzycia? Dzieje wojenne w ma
Iych utarczkach i bitwach nie prze(d)stawialy nam
przyklad6w, gdzie dobosz lub trt(bacz zamiast do
odwrotu ze strachu, przypadku lub tez umyslnie dal
sygnal do natarcia a wskutek tego zolnierze, jeidicy
i konie zwrociwszy sit( inaczej rozstrzygnecli walkcc.

Pisano w Warszawie d. 3 marca 1840.
laze! Elsner.
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ERNESTYNA SLIWINSKA (Wrodaw)

KOBIET A W ORKIESTRZE.

! !

. W pewnem wielkiem miescie srodkowych Nie
miec zdarzyl si  ciekawy wypadek: orkiestra pait
stwowa udala sit( w podroz i opera stan la wobec
koniecznosci angazowania muzykow 'zast pczych.
Zwrocono sit( w tym celu do wyzszej szkoly mu
zycznej i zaangazowano wsrod innych pewnq liczb
kobiet; tu wylonil si  problem, jak zareaguje na to
publicznose i zdecydowano sit( szybko przebrae
panie w stroje rnt(skie. Sprawa ta jednak wyszla na
jaw i wywolala ogrornnfl wesolose. t

Stanowisko dyrekcji teatru nalezy pot pie i to
z dwoch punktow widzenia. Po pierwsze powinna
byla dyrekcja zaangazowae bezrobotnych rutynowa
nych muzykow zamiast niedoswiadczonych uczniow;
powtore jesli chciala juz dae zajt(cie kobietom. to
nie istniat zaden powazny pow6d do ukrywania ich
przed publicznosci q . Glownq przyczynq tej smiesznej
maskarady - to brak zaufania do ich zdolnosci
i wyczynow, albo tez przynajmniej przekonanie, iz
publicznose nie potrafi powaznie potraktowae orkie
stry zlozonej z kobiet. Jezeli zajmiemy si{( blizej t q
kwestjq stwierdzirny, ze ogolnie przyjt(tem jest zda
nie, iz kobieta-muzyk nie dorownuje rnuzy owi m z
czyinie.

Przekonanie t  rnozna zaatakowae tern, ze nie
jest ono niczem udowodnione i ze wiele kobiet mu
zykuje w orkiestrach. W najlepszych orkiestrach
koncertowych bqdi operowych na harfie grajq panic
i wylania sit( przytem pytanie, dlaczego nie na fa
gocie lub na puzonie? Odpowiedi na to pytanie
brzrni mniejwit(cej tak: nie wyglqdaloby to zbyt
uroczo, podczas gdy przy harfie uwidacznia sit( pe
wien wdzit(k i gracja; nadto i pozlacany instrument
bardzo pi knie wygl da. Sq to wit(c glowne powo
dy proznosci, ktore odgrywajq wcale waznq rol ,
iuzto swiadomie juz nieswiadomie; rowniez i r ka
kobieca nadaje sit( wyjqtkowo do techniki harfy.
Gra na harfie na dluzszq mett( jest m czqca; oko
licznose tt( rownowazy fakt, ze nie uzywa si  tego
instrumentu zbyt cz sto. A zatern harfistka w orkie
strze to zjawisko codzienne.

Kobiety dajq pierwszenstwo obok harfy skrzyp
com, jako instrurnentowi orkiestrowemu i jesli panie
grajq w orkiestrze, Sq to przewaznie skrzypac.zki,
rzadziej grajq na wiolonczeli, a zenski kontrabasista
- to juz zaiste kurjozum. A jednak Sq kobiety gra
j ce na kontrabasie, co jest wystarczaj£lcym dowo
dern, ze i delikatne rt(ce kobiece potrafi  przyswoie
sobie mocny chwyt, tak niezb dny przy grze na
kontrabasie. J ak przedstawia si  sprawa z linstru
mentami d terni? Widocznie nie Sq one lubiane
przez plec pi knq. A jednak zdawaloby sict, ze i
dylliczny ton fIetu, peine poezji diwi ki oboju i klar
netu powinny wlasnie przemawiae do duszy kobie..
cei I Mimo to kobiety grai ce na tych instrumentach
nalez" do rzadkosci. Takze i w tym wypadku przy

czyny sq raczej natury zewn trznej; gra bowiem na
instrumentach d tych drewnianych powoduje z cza
sem zmiany warg, nie mowiqc juz wcale 0 tern, ze
nieuniknione Sq przytem znieksztalcenia muszkulow
twarzy. A ktora kobieta zdobylaby si  tak latwo
na jedno i drugie...?

Faktem jednak jest, ze kapele darnskie istnialy
i jeszcze dzis istniejq, chociaz nie Sq juz objawem
tak cz stym jak dawniej. W kapelach takich na
wszystkich instrumentach bez wyjqtku grajq kobiety;
nawet na puzonie i na trqbie. A zatern kobiety po
trafi q grae nawet na instrumentach wylqcznie "m 
skich"; zachodzi jednak pytanie, jak dlugo kobieta
wytrzyma. Instrumenty d te wymagajq nietylko spe
cjalnej budowy warg, ale zdrowych i wytrwalych
pluc. Z artystycznego punktu widzenia nie mozna
tych orkiestr damskich powaznie traktowae; Sq one
przewaznie pomyslane jako atrakcja W lokalach roz
rywkowych; w takim zas wypadku jest rzeczq obo
jt(tn , jak one grajq. Ostatnio pojawily si  nawet
saxophongirls z tych samych powodow co i kapele
darnskie starego typu.

Lecz powroemy do wielkich orkiestr. Z wy
jqtkiem harfistki, w orkiestrach zawodowych prawie
ze nie spotykamy kobiety muzykujqcej. Dopiero 0
statnio zaszla mala. zmiana. W slawnej orkiestr7e
filharmonicznej Nowego Jorku Sq zaj te r6wnbZ
kobiety. Naogol korzysta sit( z uslug damskich w.' 
kiestrach amatorskich, gdzie sit( je ch tnie widzi l.e
wzgl du na ich przewaznie wi kszq pilnose i goli
wose od m zczyzn.

Jezeli si  nawet nie da powiedziee nic UB
sadnionego przeci w wspolpracy kobiet w orkiestrah
zawodowych, to jednak og6lna niech e w tyrn wl
padku ma swe uzasadnienie. Nie ma si  tyle zaufana
do sily kobiecej jak do mctskiej; wiemy, ze kobiet:
m czq sit( szybciej 'przy natt(zajqcej pracy. Ale prze
dewszystkiem orkiestra sarna jest ternu przeciwna
Uwazajq kobiet  muzykujqcq jako zbytecznq konku
rencj , jako obcy organizm i wol  bye sami mi dzy
sob q .

Trudno z tern walczye. I faktycznie nalezy
przyznae, . ze obecne bezrobocie odbiera kobiecie
jako muzykowi orkiestrowemu nietylko widoki, ale
i racjt( bytu; z takim stanem rzeczy trzeba sit( po
godzie, jakkolwiek ch tnie przyzna si  kobiecie rnu
zykujqcej niekiedy slusznie nalezqce sit( jej miejsce
w orkiestrze.

Natomiast bezwzglttdnie wi cej miejsca- nalezy
si  kobiecie w orkiestrach amatorskich. Przypomi
nam, iz zarowno Wiedeit jak i Berlin majq wielkie
symfoniczne zespoly amatorskie, skladajqce si  z sa
rnych kobiet. A mozeby Warszawa sit( 0 to poku
sila? Nie mowi  juz 0 tern, iz latwiej b dzie na
prowincji montowae symfoniczne orkiestry, jezeli do
tei waznej pracy wci"gnie si  kobiety. .
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FELIKS STARCZEWSKI (Warszawa)

ZDZISlA W BIRNBAUM.
(Ci g dalszy).

W piqtek 18-go .paidziernika odbyl sit( pierwszy cjalnie nie uczyl; posiadal nieslychanq umiej tnosc
symfoniczny Koncert Filharmonji w Warszawie, na wyci gania efektow z orkiestry; plastyka tematow
ktorym wykonanq zostala symfonja IV c-moll Brahmsa, i dynamika byly u niego pierwszorzt(dne; rozko
oraz poemat symfoniczny ..Anhelli" Rozyckiego. Za chany w Brahmsie, mial dui q , jednostronnq zreszt q
posrednictwem krakowskiego i galicyjskiego Biura kulturtt artystyczn , ktorq zdobyl przez dlugoletni
koncertowego M. Tiirka we Lwowie zostaly zorganizo- pobyt w Berlinie; nad ruchami jednak nie umial
wane koncerty w Krakowie i Lwowie. W Krakowie panowac, a te oslabialy wraienie sluchania koncertu;
pierwszy odbyl sitt 25listopada w poniedzialek w Sta- Birnbaum - byla to dusza nawskros artystyczna.
rym Teatrze; wykonano uwerturtt ..Faust" Wagnera, Niezaleznie od koncertow warszawskich i lodz
IV  ymfonjtt Beethovena, dwa nokturny Debussy'ego kich, w 1913 r. 26 kwietnia dyrygowal pott(znym
i "Zycie bohatera" Rysz. Straussa. W Przeglqdzie koncertem w Paryzu w "Palais du Trocadero";
polskim zaznaczajq, z  Zdz. Birnbaum jest pierwszo- byla to istotnie "Grande soiree de gala au benefice
rZt(dnym dyrygentem, sklada sit( na to wybitny ta- de l'oeuvre du restiaire du theatre fondee en mars
lent muzyczny i niespozyty temperament artysty; 1908 par Yvette Guilbert" z jej udzialem, z orkiestrq
wedlug prof. dra Jachimeckiego jest pierwszorztGd- Colonna, 400 osob choru szkoly spiewu choralnego
nym dyrygentem, posiada wybitny talent i niespo- all'd'Estournelles de Constant i choru stowarzyszenia
zyty temperament, ktory go ponosi,. nie dajqc pa- koncertowego Colonne. W programie koncertu figu
nowac nad ruchami. Sq one dla niego absolutnq rowala uwertura tragi czna Brahmsa, 3-ei Koncert
koniecznosci , do ktorej sluchacz sit( przyzwyczaja, Bacha C-dur na trzy fortepiany z orkiestrq smycz
odczuwajqc ich szczerosc - przyczem interpretacja kowq, wst p do "Spiewakow Norymberskich", oraz
jest seisle wedle osobistego pojmowania dziel; we- jako clou wieczoru IX symfonja Beethovena. W kon
dlug zas dra Reissa rzeczywistosc przewyzszyla cereie bralo udzial 600 osob, w tern solisci: Jane
wszelkie oczekiwania - Birnbaum moze sitt mierzyc Hatto z opery (arja z Alcesty Glucka), Marie Char
z najglosniejszymi dyrygentami co do rutyny tech- bonne (aU), Catherine Mastio (sopran), Robert Las
nicznej i sugestywnej sily odtworczej. Na pierwszym sale (tenor), Charles W. Clarck (bas), Paul Pugno,
koncercie we Lwowie wykonano "Krol Kofetua" Arthur de Greef, Robert Lortat. Z korespondencji
Rozyckiego. J. Bylczynski w "Dzienniku Polskim" z Paryza w "Kurjerze Warszawskim" dowiadujemy
pisze, ze Birnbaum wprowadza nowe zycie. nowe si , ze wysttGP ten powiodl sitG doskonale. Koncert
brzmienia przy swej wybitnej i dywidualnosci 0 ry- w Trocadero "juz przez sarno zgromadzenie pod
sach sympatycznych, w ruchach jednakze jest cza- batut q p. B. szesciuset wykonawcow stal sit( wypad
sami przesadnie zywy; w "Gazecie Lwowskiej" z dn. kiem dnia dla Paryza. Pelen temperamentu kapel
1 grudnia E. Walter konstatuje, ie Birnbaum dyry- mistrz porwal sluchaczow; IX symfonja Beethovena
guje z wielkim temperamentem; wedlug Seweryna zdobyla p. B. owacjtG juz nie samej publicznosci,
Bersona jest pelen zyeia i temperamentu, indywi- lecz i orkiestry Colonna, '..chorow i solistow opery.
dualizujqc znakomieie kazdy utwor, zachowujqc wier- Godzi sitt tu zaznaczyc, ie p. Birnbaum kladl wszt(
nie zasadnicze jego linie. Wedlug "Gazety Narodo- dzie silny naeisk na SWq polsk q narodowosc". W dniu
wej" z 30 grudnia jego zywiolowosc porywa i pod- 7 i 8 maja dyrygowal Birnbaum w Mediolanie. W War
daje sluchacza pod bezwzgltGdny urok sugestywnej szawie zas w tymze roku wystawiono w Filharmonji
mocy; wedlug Neuhausera w "Wieku nowym" z 4 cykl symfonij Beethovena, uwerturtt "Ryszard Ill"
grudnia wysoki smak artystyczny i temperament V olkmanna, ..Don Juana" Ryszarda Strauss a, oraz
Birnbauma dokonywujq cudow. Wogole, wedlug pra- I-sz q symfonjt( Ope 68 c-moll Brahmsa, zas w listo
sy, orkiestra stanowi jakby jeden instrument, na padzie (12-go) wykonano "Sonety Krymskie" Mo
ktorym gra - genialny,,:muzyk. niuszki przy udziale choru mieszanego, zloionego

Niezaleznie od warszawskich koncertow, Birn- z 130 osob, oraz tenora Mikolaja Ruka, a juz 23-go
baum dojezdzal z koncertami do todzi, gdzie dyry- tegoz miesiqca (w niedzieltG) 0 2'30 popoludniu dy
gowal miejscowq orkiestrq, a F. Halpern podkreslaf, rygowal w Neapolu w "Societa di Concerti nel R.
ze dyrygent specjalnie umilowal Beethovena, wywo- Politeama Giacosai - Grande Concerto orchestrale
lujqc dreszcz wzruszenia wykonaniem ."Eroici", co diretto da Zdzislav Alex. Birnbaum", na ktorym od
jest najwyzszq miarq sztuki; wedlug zas A. Z. w War- tworzyl uwertur  7. "Oberona" Webera, l-sz q sym
szawie, u Griega rzeibil subtelne szczegoly, wyma- fonjt( c-moll Brahmsa Ope 68, "Don Juana" R. Straussa,
gajqce precyzyjnego wykonania; budzil podziw Ducasa "L'apprenti Soreier".
w IX symfonji Beethovena swoilt nadzwyczajnq mu
zykalnosci q , kierujqc wykonaniem olbrzymiego dziela
z pamittci. Wedlug Opienskiego mial istotny instynkt
kapdmistrzowski, choc pigdy  i1  rrrgoWl:lnia spe

Tw6i obowiqzek wobecnie zalegac z

(C. d. n.)

"ORKIESTRY"
prenumeratCl !
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DROGA DO TECHNIKI NA D TYCH INSTRUMENT ACH.
(Ci g dalszy).

2. t w i c zen i a 0 d d e c how e.
Frazowanie i oddech. Tern czem dla in

strumentu smyczkowego jest smyk, jest dIa instru
mentu d tego prqd wydechiwanego powietrza: srod
kiem dla wytworzenia tonu i frazowania.

Frazowanie muzycznej linji jest to rozczlonko
v. anie jej wedlug zwiqzku tresci muzycznej, a wi c
umyslowem oddychaniem melodji.

Warunkiem ksztaltowania linii jest poznanie
tego rozczlonkowania i jego uwydatnienie przez fra
zowanie przy pomocy oddechu. Rozmaite style wy
magajC\ odmiennej techniki oddechu.

Melodyka stylu homofonicznego od konca 18
go wieku jest piesniowa i odpowiada oddechowi
spiewaka, podczas gdy szeroko rozpi te linie mu
zyki barokowej majq niejako nieograniczony oddech,
ktory podlega tylko prawom duchowym a nie fi
zycznym pluc ludzkieh.

Dlatego teehnika oddechowa w muzyce poli
fonicznej jest dla instrumentow d tych trudna; zbyt
wielkq wydaje si  przepase rni dzy oddechern du
chowym a fizyeznym. Jednak z rosnqcern opanowa
niem i zrozumieniem tej muzyki spostrzegamy, iz
ona rowniez jest bogato rozczlonkowana przy po
moey sekwencyj, przygrywek i kontrapunktow, ktore
stwarzaj  dostateczne sposobnosci do odnowienia
oddechu.

Wlasne graniee stworzone przez natur  zrnu
szajil do jasnego poznania i plastycznego oddania
frazy muzyeznej. Srnyk ma przez dwukierunkowose
(wznoszenie i opadanie) moznose nieskonczenie dlu
iiego wytrzymania tonu; moze on latwiej przesunq
siCi poprzez miejsca niewyrainie frazowane. Instru
ment dt(ty wymaga pauz oddechowych, ktore uczy
nione w nieodpowiednich rniejscach bezlitosnie nisz
eZil linj  melodyjnq. Dlatego opanowanie oddechu
nalezy do najwazniejszych skladnikow techniki gry
na instrumentach d tyeh.

Obydwie fazy oddechu, a wi e wdech i wydech
odbywaj  si  norrnalnie w regularnych odst pach,
podobnie jak bicie rnuszkulu sercowego. Jednakowoz
W odroznieniu od bicia serca oddech mozna dowol
nie regulowae, przyspieszae, zwalniae, a nawet wstrzy
mac, az wymiana gazu w plucaeh domaga si  zTJliany
powietrza. To dowolne regulowanie przydaje si
w grze na instrmuentach d tych, gdyz przyspieszarny
wdech, a wydeeh hamujemy do ostatecznyeh granic
mozliwosci.

F i z j 01 0 g j a 0 d d e c h u. Pluca sq narzqdern
podobnym do gqbki z drogami przewodniemi dla
powietrza i niezliczon  ilosci q p cherzykow, w kto- .
rych odbywa si  wymiana gazu mi dzy krwi q a po
wietrzem. Z.miana powietrza odbywa si  przez po
wicckszenie i zmniejszenie naprzemian klatki pier

siowej przy pomocy muszkul6w rni dzyzebrowych
i przez pionowe rozszerzenie klatki przy pomocy
przepony brzusznej. Przy rozszerzaniu klatki pier
siowej rozszerzaj  si€t r6wniez biernie .sciany plue
item samern wsysa si€t powietrze.

Wydech odbywa si€t (norrnalnie) raczej biernie
przez elastyczne odpr zenie kosteezek zebrowych
i powr6t przepony do norrnalnego polozenia. Zrnniej
sza to przestrzen klatki piersiowej, elastyezne scianki
pluc sciqgajq si€t, tak iz cale powietrze uchodzi
z p€tcherzyk6w. Zawsze zostaje mala resztka powie
trza. kt6ra si€t rniesza z doplywajqcem nowern po
wietrzern.

Norrnalna Hose wdychiwanego i wydychiwa.
nego powietrza (300-500 ccrn) nie jest maksymalnCl
pojernnosciq pluc, kt6ra wynosi 3500-6000 cern. R6z
nica tych dw6ch ilosci tworzy 1. zw. powietrze re
zerwowe lub uzupelniajqce. Po kazdyrn bowiern nor
malnyrn wydechu'rnoze jeszeze nastqpie przy pomocy
przepony brzusznej gt boki wydech, kt6ry wymaga
uzupelnienia przez gl€tboki wdech.

110 S e 0 d d e c h u. Przy graniu na instrumen
cie d€ttym uzywamy powietrza rezerwowego. Jedna
kowoz bardzo falszywq jest zasada stosowana w nie
jednej szkole, ze uczen powinien wdychiwae gl boko.
Hose bowiem wdychiwanego po.wietrza powinna za
lezee od dlugosci frazy, kt6r  marny przy pomocy
niego grae, a przytem powinna bye zawsze rnozliwie
jak najrnniejsza. Przy nienormalnie gl bokirn wdechu
nast€tpuje skurcz przepony i muszkulatury brzusznej,
ktory przeszkadza nietylko w rownorniernyrn wy
dechu, lecz rowniez w nowyrn wdechu.

Fun k c j a p r z e p 0 n y b r z u s z n e j. Przepona
okazuje si€t jako glowny muszkul oddechowy. Jego
dowolne opanowanie uzyskujerny przez uswiadornie
nie sobie jego funkcyj. Przy srniechu przepona wy
konuje ruch podobny do staccata. Mi dzy funkeiC\
przepony podezas oddechu, a psychicznym stanem
istnieje pewien zwiqzek, 0 czern nauczyciele spiewu
dobrze wiedzq. Ludzie psychicznie harnowani oddy
chajq plytko i kurczowo, naturalni ludzie (i zwierz€tta)
oddychajq gl€tboko z luinq przeponq. Naturalne u
zdolnienie spiewacze Wlochow ma swe uzasadnienie
w silnej mierze w duszy poludniowego czlowieka.
Bel canto to sztuka spiewu z rninirnalnq ilosci q po
wietrza. Przepona brzuszna przy tei technice odde
chu znajduje si€t w stanie wahania si€t mi dzy aktyw
nosciq a pasywnosciq, rnittdzy napr€tzeniern a odpr€t
zeniern, a wi€tc w pewnego rodzaju vibrato.

W krajach srodkowej i wschodniei Europy
(Nierncy, Skandynawja i u nas w Polsce) grajq dtt
tysci przewaznie bez takiego wibrata przepony. Przy
czyna jest taka sarna jak u spiewakow: wdech wciqga
za duzo powietrza, a one kr puie przepon . Wplyw
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przepony na ton da sit( z latwosci q stwierdzic. Przy
uzyciu maksymalnej ilosei powietrza ton jest wpraw
dzie silny i przenikli wy, ale tt(py i nie nosi daleko.
Przy minimalnej ilosci powietrza ton wyehodzi z in
strumentu mniejszy i git(tki, ale w przestrzeni po
wit(ksza sit( i nosi dalej niz 1. zw. "wielki" ale sztywny
ton. Dlatego jest rozluinienie przepony najwazniejszym
wymogiem techniki gry na instrumentaeh dt(tyeh.

A k t Y w i z a e j a p r z e p 0 n y. Gdybysmy po
stt(powali w mysl wskazaii starszej metody i starali
sit( zwit(kszyc az do g.ranic ostateeznyeh pojemno.sc
plue przy pomoey cwiezeii z glttbokim wdeehem
i dlugiem wytrzymaniem oddeehu, to gotowismy
sobie zdobyc ehorobliwCl rozedmt( plue. Maksymalna
pojemnosc plue jest bowiem ograniezona indywidu
alnq ieh bodowq, a zwit(kszenie normalnej ilosci po
wietrza moze sit( odbyc tylko przez wycwiczenie
przepony brzusznej.

Przed c;wiezniem odpr zamy muszkulaturt( ca

lege ciala i wydeehujemy przytem glt(bok{;, lecz nie
gwaltownie przez lekko rozehylone usta. Jezeli z
przymknit(temi ustami wciClgamy powietrze wt(SZqC,
to ezujemy rueh przepony po odruehaeh muszkiIla
tury brzusznej. Drugie cwiezenie jest rowniez pod
patrzone u zwierzqt. Po odprt(zeniu ciala i wydeehu,
wdeehujemy i wyd ehujemy otwartemi ustami w krot
kieh uderzeniaeh, jak to ezyni spragniony pies. Trze
cie cwiezenie jest odwroceniem pierwszego. W de
chujemy - po poprzedniem odprt(zeniu i wydeehu
lekko przez nos i wyrzueamy powietrze nagle przez
usta. J ezeli udaiCl sit( nam te trzy cwiezenia bez na
tttzenia i swiadomie dowolnie, to wowezas przepont(
usprawnilismy i sluzy nam jako eudownie delikatny
regulator zroznieowanego naprt(zenia powietrza, ktore
nietylko wytwarza ton, leez nadaje mu zdolnosci
rozchodzenia sit( t. zw. nosnosc, zabarwi enia i dynamiki. . (C. d. n.)

REPETYTORjUM Z HISTORjI MUZYKI.XXI. (Ci g dalszy).
swej tworczosci muzycznej. Najmniej narodowego charakteru wy
kazuje tu rowniez literatura skrzypcowa, ktora moie site poszczy
cie takimi przedstawicielami jak: Kreutzer Rodolphe (,,40 Etjud
czyli kaprysow" na skrzypce solo; jemu Beethoven poswi cil sW
sonatte op 47 zwan  dlatego kreutzerowsk ); Delphin Alard i hisz
pan Pablo de Sarasate, ktorych pami c zachowala si  po dzis
dzien. Wkoncu w tym zwi zku wymienic naleiy dwoch 8elgow:
Karola Beriota i jego ucznia Henryka Vieuxtemps' a.

Rozstrzygaj:'}ce pole, na ktOrem zacztClo sitC usamodzielnienie
Francji. to symfoDja i oratorjum.,A z8;cztClo s!  to juz okolo ro u
urodzenia Beethovena (1770) u F ranclszka J ozefa Gosseca. u kto
rego jednak znac jeszcze zaleinosc od stylu mannheimskiego.
Uczen jego Jan Franciszek Lesueur jui swiadomie szuka drog do
swoistej  uzyki fr:iDcuskiej, .opieraj c sitC. na chansonac  Janne
quina z 16 wieku I klawesymstach 18 wleku. Dalszy cl g tego
rozwoju i jego szczyt przedstawia uczen tegoi Hector Berlioz.
prototyp muzycz ego romantyka. U odzil sitC. 1803 j ko. syn  eka
rza, studjuje wplerw medycyntC. Plerwsze Jego wlelkle dZlelo:
Symfonja fantastyczna jui objawia catkowicie je o. osobistos .
Dalszym czlonem jest:. Harald we 1!losz ch: Za zltecJe propaguJe
w pismach ide  muzykl programoweJ. Za ZYCla me zaznal sukcesu.
dopiero wiele lat po s ierci .(1869) .ojc  zna uznala go  a wi l
kiego kompozytora. BerlIoz mlmo d znoscl do programowe)o a W1tC C
opisowej muzyki, ci gle ieszcze wierny jest za.sadom symfoniki
i krzyiuje z wic:(kszem Jub mniejszem powod em m te dwa ga
tunki. Np. w Haraldzie wkra za n wet w dZI dzlD  konce tu  ze
solem na altowktC), w Romeo I Julja przez chor znow w dZledzJD
oratorjum. Ten rozlam mitCdzy romantycznosci  wyobraini a kla
sycznem ksztaltowaniem jest glown.ym pr bleme  u Berli<?z?
Problem ten znika tylko tam, gdzle BerlIoz moze catkowlcle
przejsc w dziedzintC oratorj m (Pott:pienie F aust , pziecinstwo
Chrystusa, gigantyczne ReqUiem, Tedeum). Fantaz]a I zmyst dla
barw to s  najwybitniejsze cechy jego genjalnosci. Jest on jednym
z najwi kszych melody ow. a na polu wrkorzystania, mieszan!a
i zestawiania barw orklestralnych Jest genJalnym. Jego pOdrtCCZDlk
instrumentacji stat sitC podstaw  nowego sposobu instrumentowania.

Obok i po nim dziataj  we Francji: Felicien D a v i d (sym
fonja-oda: Pusfynia z egzotycznym kolorytem), Ernest R eye r,
Edward L a I 0 i Emanuel C h a b r i e r.

1m nalezy przeciwstawic kierunek kl1isycystyczny z Cezarem
F ran c k i e m na czele. Jego wspaniala symfonja d-moll otwiera
now  epok  nowo-francuskiej muzyki instrumentalnej. Rozkwit
kameralnej muzyki znacz  jego sonata skrzypcowa, kwartet smycz
kowy, kwintf't fortepianowy. Tradycj  po nim obejmuje Vi cent
d'lndy i Ernest Chausson (CZtCsto grane skrzypcowe Poeme).

Obok nich zaznacza sitC indywidualnie i plodnie Camille
S a i n t - S a ens (4 peematy symfoniczne, 5 symfonij, 5 koncertow
fortepianowych, 3 skrzypcowe, 2 wiolonczelowe i wiele muzyki
kameralnej). Uczniem jego jest Gabriel Fa u ..e.

TradycjtC wielkiej muzvkl' choralnej, wywodz c  si  od
Berlioza kontynuuj : Karol Go uno d (Mszy, Smierc i z.,;cie) ,
Sa i n t - Sa e 0 s (Potop, Noc perska). Georges Biz e t (Zatoka
Baja), Mas s e net (Narc.lJz, Biblis). Fa u r e (Urodziny Venus),
d' In d y (Oda do Walencji), C h au s son (Oda do muzyki). ale
ponad wszystkie te dziela wznosi si  Ce ara F r aD c k a Blogoslawienstwo. (C. d. D.)

66. Narodowe szkoly.
Wiedenski klasycyzm instrumentalny byl w oddzialywaniu

uniwersalny; wiele bodicow splywalo si  w nim i tylei z niego
promieniowalo. 0 ile w 17 i 18 wieku kr g muzyczno-tworczych
narodow w istocie ograniczal sitC do Wloch, Niemiec i Francji,
to teraz szybko rozszerza si  daleko poza J!'ranice Europy srod
kowej az do Skandynawji, do polwyspu pirenejskiego, do Uralu.
Przeslank  tej fali narodowej jest nowy pr d narodowej substancji:
piesni i tanca ludowego. Zacz lo site w Anglj;, gdzie jui 1742 po
jawiaj  si  zbiory Judowych melodyj szkockich. walijskich i ir
landzkich, nawet niektOre w opracowaniu Haydna i Beethovena.
Wkrotce spotykamy to sarno w Szwecji, Hiszpanji. a w 19 wieku
przyl czaj  sitC prawie wszystkie narody Europy do tej kodyfikacji
narodowych':skarbow muzycznych.

Ale zaptodnienie muzyki artystycznej temi substancjami lu
dowemi zacz lo si  jui w 18 wieku. Znaczenie Haydna glownie
na tern polega. Beethoven uiywa w kwartetach op. 59 rosyjskich
piesni ludowych jako tematow do warjacyj, Schubert opracowuje w 
J!'ierskie melodje. Jednak dopiero swiadome podkreslenie swoisto
sci narodowej, ktore ma swoje irodto w romantycznej umysto
wosci, kladzie podwaliny pod narodow  muzykfC artystyczn . Nie
musi site   to t wyrazac otwartem uzywaniem ludowych melodyj
w kompozycjach. 0 wiele wazniejszem jest pochwycenie swoistych
cech melodycznej. harmonicznei i rytmicznej natury. Poniewai
narodowa muzyka ludowa opiera si  po najwitCkszej CZtCsci na
innych systemach niz dur i moll z muzyki artystycznej. to staje
sitC to kopalni  nowych, charakterystycznych nasttCpstw interwato
wych i akordowych. Z przekladania artystycznej harmoniki z ukry
t  swoist  harmonik  ludowych piesni powstaj  wlasnie najsilniej
sze bodice do rozszerzenia i wydclikacenia romantyczoego syste
mu diwi kowego.

67. Wlochy.
Naturalnie nie odbywa sitC ten pro('es odrazu. Najtatwif j

zaobserwowac to w krajach 0 wielkiej tradycji artystycznej. Wlochy
maj  do 19 wieku - pomijajilc chwilowo operfC - muzyktC nawskros
kosmopolityczn ; na 'calym swiecie spotykamy lworczych Wlochow:
Boccherini zyje w.J Madrycie. Clementi w Londynie, Cherubini
i Viotti w Paryzu, przyczem wszyscy zastuguj& na szczegotowe
poznanie. Boccherini przez sw  muzyktC kameraln , Clementi jako
mistrz fortepianu. Cherubini nietylko jako kompozytor operowy,
lecz  przedewszystkiem jako tworca stylowej muzyki koscielnej
(msza F-dur 1808, requiem 1816, msza d-moll  821). .

Viotti i Paganini s  ostatnimi i najwspamalszyml reprezen
tantami wtoskiego wirtuozostwa skrzypcoweJ!0 po Tartinim. Gio
vanni Battista Viotti byl jednym z najwspanialszych, le z  a!az m
artystycznie najodpowiedzialniejszych skrzypkow. Po. krotkleJ  Zl 
lalnosci publicznej (1780-83) wycofuje sitC z publIcz eJ{o ZYCI8
i p05wit:ca sit: do smierci (1824) kompozycji 29 koncertow skrzyp
owych, 18 sonat. 51 duetow i licznych utworo . kameral?ych.
W wirtuozostwie przewyisza go Niccolo Pagamm, demonIczny
fenomen skrzypcowy. Jego kompozycje s  bardzo waine z punktu
widzenia techniki skrzypcowej (24 kaprysow i dwa koncerty Es.d!:lr i H- ur). .

68. Fnmcja.
N&ttomiast f.rancja czyni ist !    roki do U  l9gdzielDienia
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Oto orkiestra 54 p.p., ktora jak w roku ubieglym
i w biezq,cym sezonie koncertowala w Zaleszczykach,
zyskujq,c sobie calkowite uznanie ze strony publicz
nosci i wladz. Oto slowa Komisji Uzdrowiskowej:

Komisja  lzdrowiskowa w Zaleszczykach sklada
niniejszem serdeczne podzi((kowani e za udzielenie
orkiestry na czas sezonu t. j. od 1 lipca do konca
wrzesnia b. r.

Rownoczesnie Komisja UzdrowisJ.-owa wyraza
peIne uznanie dla Pana Porucznika Kaznowskiego,
dzi((ki ktorego kierownictwu poziom koncertow or
kiestry stat na wysokim poziomie artystycznym i znaj
dowat ogolne zadowolenie wsrod kuracjuszy.

Ponadto podreslic pragniemy przychylne i zy
czliwe ustosunkowanie si  tak Pana Porucznika
Kaznowskiego jak i calej orkiestry do catego szeregu
imprez, urzq,dzanych przez miejscowe organizacje
spoteczn*: a w szczegolnosci aktywny udziat orkiestry w "Swit(cie Winobrania". (K)-.
jAK PRACUjE WOjSKOW A

ORKIESTRA NIEET A TOW A.
Trzeba lubic muzy kt( i chciec dla jej krzewienia

pracowac. Warto obejrzec zatqczone zdjt(cia, one
za siebie jui duz'o mowiq, - widac, ie w tym pulku
muzyka jest pielt(gnowanq,. Dzit(ki wydatnemu po
parciu dowodcy pulku, oraz miesit(cznym sktadkom
of ice row i podoficerow moze istniec i bardzo wy
dajnie pracowac orkiestra nieetatowa, 0 tak duzym
sktadzie. Oczywiscie wymaga to wielu zabiegow
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ORKIESTRA KONNA 17 P.A L W KOLUMNIE MARSZOWEJ.

i intensywnej pracy referenta muzycznego pulku
pore Radziminskiego i kapelmistrza starszego ogniomi
strza Jakobowskiego Teodora, ktorzy bt(d c ob iq,zeni
swojemi obowiq,zkami sluzbowemi zawodowemi jako
artylerzysci, pracuj,! ponadto z calem poswit(ceniem,
szerzq,c muzykt( w pulku i poza nim. Wyniki tej pracy
Sq bardzo dodatnie, z kazdym rokiem osiqga sit( coraz
wyzszy poziom, a koncerty zespolu smyczkowego
lub dfGtego cieszC\ sifG duzem powodzeniem.

Dla pogtt(bienia posiadanych wiadomosci, kazdy
z orkiestrantow musi obowiqzkowo czytac abonowany
miesit(cznik "ORKIESTRA" - prowadzi sit( spe
cjalnq, kontrolt( i ewidencit( tego. Poniewai orkiestra
jest nieetatowq i sklada sjt( z podoficerow i kanonie
row, kt6rzy peIniq, roine funkcje w pulku, a ich zajt(
cia zawodowe zajmujq, prawie caly dzien .
Praca w orki strze jest zorganizowana w spos6b

.,.-) "", ". - - '{ ':. _A. 

." -:

"
't
,;t..

. #'.. ..'
-j.... ''\,

, . . ..c,

'. .. .'
..

I,:'  ;," "
"'. ,0 .

" .

ORKIESTRA D TA_17_P. A. L.

l1ast puiqCY : kaida bateria ma 2 kanpnierow szkolnych
na sygnalowkach jako trt(baczy. Cwiczenia dla nich
odbywajq sit( codziennie od godziny 16 do 18, w in
nych godzinach szeregowi ci Sq zatrudnieni w pod
oddzialach. Trt(baczy tych wykorzystuje sit( w orkie
strze, urywaj,!c jedn,! z wymienionych godzin celem
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ORKIESTRA SMYCZKOWA 17 P. A. L.

nauczenia ich na instrumentach dt(tych lub smyczko
wych, zaleznie od uzdolnienia. Element z posrod
szeregowych pod wzglt(dem muzy cznym jest bardzo
staby, spotyka sit( tylko jednostki i to nie w k.az?ym
roczniku poborowym, przygotowane muzyczme Jako
tako. Natomiast podoficerowie orkiestranci S'l to:

,. .i ,., .
i  '.: '; .

zESrot JAZZOWY 17 P. A. L

instruktorzy, dziatonowi, rachunkowi, magazynierzy
i pisarze, maj,!c jeszcze mniej czasu od szeregowych,
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pracujq w orkiestrze tylko 2 razy w tygodniu od
godziny 16 do 18. Pozornie zdawaloby si , ze z tak
ograniczonym czasem jest niemozliwie pracowac nad
muzyk q , ktora wymaga bardzo dlugiego doskonalenia
si  - jednak tak nie jest, w tych niewielu godzinach
tygodniowo, dzit(ki wytrwalej i sumiennej pracy, do
chodzi si  do bardzo dobrych wynikow, pielt(gnujqc
i krzewiqc muzykt(. Trudno, niema etatu, orkiestranci
mUSZq pracowac podwojnie, przedewszystkiem dla
swego pododdzialu, ktory jest istotnym celem sluzby
wojskowej i dla orkiestry, ale tern wit(ksze ma kazdy
zadowolenie, ze pomimo obciqienia go roinemi 0
bowi zkarni, osiqga dobre rezultaty, widzi owoce

swej pracy i szerzy ulubionq przez niego muzykt(,
ku pozytkowi pulku, sluchaczy i poglt(bianiu swoich
wiadomosci muzycznych. By przyczynic sit( do roz
woju orkiestry i z wit(ksz q przyjemnosciCl pracowac,
wielu orkiestrantow pospra wialo sobie wlasne instru
menty, kilku nabylo nawet instrumenty drozsze, jak
saksofony i 1. d.

Poiqdanem byloby, zeby i inne orkiestry nie
etatowe wypowiedzialy sit( jak pracujCl, z jakiemi trud
nosciami walcz , jak sobie radzCl w wielu okoliczno
sciach. Ta wymiana zdan i mysli pozwolilaby na
wyci gnit(cie roznych wnioskow, ewentualnie umozli
wilaby udoskonalenie dotychczasowych metod.

..
"ORKIESTRA" A RADjO.

CZY RADjO JEST CZYNNIKIEM DODA TNIM DLA KUL TURY MUZ.?
Z  rona prenumeratorow otrzymalismy

anonimowo niniejszy artykut, ktory ogta
szamy tern chtCtniej, ie moiemy dac swoj
podpis pod te roztropne rozwaiania.

REDAKCJA.

Nie ulega wqtpliwosci, ze od czasu wynalazku,
udoskonalenia i rozpowszechnienia aparatow zme
chanizowanycb jak: gramofon, radjo i film diwit(ko
wy, uleglo zaniedbaniu indywidualne kultywowanie
muzyki, 0 czem mogq zaspiewac "bolesnCl piosenk "
liczni, zyj cy w gorzkiej nttdzy muzycy, nauczy
ciele muzyki i fabrykanci instrumentow. Jeieli wspom
nimy czasy, kiedy kazdego dobrze wychowanego
czlowieka wprowadzano w tajemnice tej muzy 
przyczem nie mozna zatah , ze dose cZt(sto robienie
"falszywych tonow" nalezafo do dobrego tonu 
to musimy jednak przyznac, ze w tern wychowaniu
muzycznem tkwil powazny przyczynek do ogolnego
wyksztalcenia kulturalnego, ktore sit( poiniej wyra
zalo w zainteresowaniu dla spraw muzycznych. Za
znajomiono sit( niejako z materjCl; czyniono krytyczne
porownania, pouczano sit( wzajemnie, ucz szczano
pilnie na k<?ncerty, 'ksztalcono swoj sCld i nie szcz 
dzono trudu, by uzyskac postt(PY w praktycznem
muzykowaniu, sprawiajClc przyjemnose sobie i przy
jaciolom. Lezal w tern czynnem muzykowaniu pewien
czar, ale rowniez ambicja przemawiala za tern. Wszyst
ko to podnosilo muzykt( do roli waznego czynnika
w wychowaniu mlodziezy! Ten stan rzeczy w ostat
nich dwoch dziesiqtkach lat gwaltownie przesunClI
sit( na niekorzysc ogolnej kultury muzycznej, a wint(
ponoszq w pierwszym rzt(dzie wymienione wynalazki:
gramofon, radjo i film diwit:(kowy.

Z pewnosci q z technicznego punktu widzenia
Sq to cuda niestychanego post pu ducha ludzkiego,
kt6re wymuszajq podziw i powaianie. Lecz tworzq
one zarazem glownq przyczynt( zaniedbania, a nawet
zaniechania aktywnego muzykowania. Bo kt6z bt(dzie
dzis przez dwie lub trzy godziny dziennie ewiczyt
na fortepiani  lub skrzypcach, iezeli maze poprostu
nakr cic gramofan z plyt q mistrza, lub przez zwykle
przekr«cenie guzika polqczye sit( z jakims koncertem
radjowym, ktorego wysluchanie w calosci zadowala
i zaspokaja jego skromne zapotrzebowanie muzyczne.

Pozatem zainteresowanie dla sportu i innych

zjawisk mody tak inlenzywnie przykuwajq, ze zwlasz
cza dorastajqca mlodziez przypisuje tym "nowocze
snym zdobyczom" tak wielk q wag , iz muzyka za
wstydzona ustt(puje na ostatni plan. 20.000 widzow
na meczu pilki noznej lub bokserskim nie nalezy do
rzadkosci, przyczem maze panowae mroina burza
lub zawieja sniezna. Ale wypelnic sal  0 500 miej
scach podczas koncertu symfonicznego nalezy do
wyczyn6w graniczqcych z cudem. W poniedzialko
wych dziennikach cale kolumny wypelnione SCl wia
domosciami 0 sukcesach matadorow sportu; przed
stawia sit( jako istne zbawienie swiata, ze ktos 0
siClgnql mett( 0 pol minuty wczesniej, niz ktos inny
wczoraj. Przytem calkiem obojt(tnem jest, ze przy
takiej sposobnosci niszczy sic:t zdrowie i zycie ludzkie.
Rowniez bez znaczenia jest, czy osi gnit(ty rekord
da sit( praktycznie wyzyskae; grunt, ze "zdzialano";
zaspokoj.:>nq jest ambicja danej fabryki automobilo
wej, a zwyci sca staje sit( bohaterem dnia. Czem Sq
w porownaniu z tern sukcesy na polu nauki, sztuki
i kultury?

Zdyscyplinowana sila i moc triumfujq nad uczu
ciem i sercem, z pogard q usuwajqc w cien wszelkie
pop dy estetyczne. Bye moze, ze duch czasu wy
maga tego, ze w ci zkiej walce 0 byt mami nas
wszelki postt(P techniczny. Ale wewnt(trznie nie za
dowolilo to jeszcze nikogo; co za szczt(scie, ze ludzie
nie maiq czasu, by si  zastanowic nad trzeiwq prozni q
ich dzisiejszego istnienia. Nie bylo do dzis jeszcze
podobnej epoki, w ktorej w przeciqgu jednego iycia
ludzkiego wszystko by sit( tak czt(sto i calkowicie
zmienilo pod wzgl dem technicznyrn. politycznyrn,
socjalnym i kulturalnym, jak to sit( obecnie dzieje.
To co dla nas starszych wydajc si  jeszcze dzis nie
poj tem lub podziwu godnem, dla najmniejszego
b cwala jest przez si  zrozumialem. Dziecko bez za
stanowienia wlClcza radio na Landyn, Rzym lub Ma
dryt, podobnie jak sztubak po sygnale poznaje markt(
auta lub nieomylnie przepowiada, ktory kon wygra

. wyscig, jakie papierosy pali ten lub ow lotnik, ile
punktow brak do rozstrzygajqcego knock-out. Nie
dziw wit(c, ze przy takiem nastawieniu musi nastqpic
wewnt(trzna przemiana myslenia, odczuwania i po
st powania i ze przy wszystkich innych obowiilzkach
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nad rozbudzeniem muzyki symfonicznej, jest propa
ganda nauki muzyki. Dobro i przyszJosc kultury mu
zycznej w Polsce nakazuje bezwzglt(dnie szukac drogi
do przeciwdzialania zmniejszonej frekwencji w szko
tach muzycznych. Powinny powstac audycje konser
watoryjne, dajqce juz sit( uczqcym wzory i bodice
do pracy, nalezy znalesc srodki, ktoreby wzmogly
naplyw nowych uczniow.

Ale to muzyka przyszlosci, podobnie, jak pla
nowa akcja nad pobudzeniem do kameralnej muzyki.
Niemniej slyszy sit( od czasu do czasu w Polskiem
Radjo muzykt( kameralnq, choc nie ujt(t q w ramy
takiej akcji. W cyklu kwartetow Haydna mial ostat
nio kwartet Ope 50/6 starannych i stylowych wyko
nawcow w Dubiskiej. Ochlewskim, Szaleskim i Adam
skiej. Lwow zaznajomil sit( z kwintetem na dt(te in
strumenty H. K. Schmida (dzielni wykonawzy: To

warnicki, Jakimow, Blank, Streusand, Lysakowski);
w ubogiej od czasu romantykow literaturze kame
ralnej na dt(te instrumenty jest to jedna z cenniej
szych pozycyj, spoista formalnie a wdzit(czna dla
instrumentow. Poznan nadal kwintet Mozarta z klar
netem; od oddanych cudownej muzyce wykonawcow
(Madeja. Szulc, Dqbrowski. Rakowski, Spryszewski)
oczekiwac wolno dalszych audycyj rzadko wykony
wanej muzyki kameralnej. Wsrod audycyj kameral
nych slyszalem ponadto z Katowic Drohomireckiego
i Dymka, ktorzy przypomnieli sonatt( na wiolonczelt(
i forte pian Debussy' ego z ostatniego okresu.

Gdy konczt( ten artykul slucham wlasnie kon
certu z Poznania; gra orkieslra 58 p. p. pod dyrekcjq
kpt. mgstra Maksymiliana Chmielewicza ; gra marsze
roznych narodow pod kazdym wzglt(dem wzorowo.

J. Freih.

F AUSTYN KULCZYCKI (Katowice)
Dyr. Sl skiego Konserwatorjum Muzycznego.
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SOL FEZ.
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FOR MY MUZYCZNE.
(Ciqg dalszy).

2. Niewlasciwa dwucz sciowa forma piesniowa
N i e w I a s c i we for my pie s n i 0 w e m a Ie. moze pojawic sit( w dwoch odmianach:

Zwykle doslowne powtorzenie jakiegos czlona 1) pierwszy okres (A) sklada sit( z powtorzp
nie stwarza normalnie nowej formy. Jezeli powto- nego czterotaktu 0 charakterze P, ktory wraca po Sr;
rzony czIon wykazuje chociazby male, ale istotne schemat :zmiany przy zakoiiczeniu, wowczas musimy go uwa- P p
zac za nowy czIon formalny. Niekiedy kompozyto- A 4 + 4
rowie poslugujq sit( doslownem powtorzeniem wlasnie . pw cht(ci stworzenia przez to formy; wowczas po- B Srwstajq formy n i e w I as c i w e. ill -  454. # P Sr
e n l=f=j i-r= f   i-r-t.F f  T-1=  I W   lff f
=C-r-t =FFf'F  J  :r  --t= J =t=+- =1

A II:   :\\.
Sr4 + 4
w drugim

B P

2) pierwszy. okres (A) sklada sit( rowmez z powtorzonego czterotaktu 0 charakterze P, ale
okresie (B) po Sr zjawia sit( odpowiedni N

A  _
Sr

8 141 +
55. Schumann: Album fur clie Jugend Ope 68 Nr. 1 Melodie.E I -------- FJ==j--  -, ---. f=" j i r   I  i i===B '-'-jT I -- _ J J  -.--=!-i-t== f    f(2) (4) (2)(6) (8)

fu   -.--=---I'--tJ-!-   , - -j   -- ·=== = r I =t=   l r   i  t =;  -=-r=E I        I(4) (6) (8)
Pie;kny przyklad na ten typ formy niewtasciwej obfituje motyw odbitki; czy nie lepiej byloby:

w Iiczne i ciekawe problemy frazowania. Jui pierwsza frsza ujte ta   - --fIprzez Schumanna pod tukiem jak w przykladzie nasuwa pytanie: - -fII-.-. .1- - I  ---   1 1 M   Ijak rozdzieIic pierwszy motyw od drugiego. S  tu dwie moili - -I-   r---=H-I. -  -- I
- -==:- - --===== ====- -c::::::wosci: 1) -   - f ·   Ij-I rl -L _ I -!- --- ==1 I na to daje odpowiedz kompozytor w N, gdzie odpowiednie miejsce--- -.. ,_. --I-- wygJ daloby nasttepujllCO::::- -=

lub 2)  "-E J -----=-------i- II r   =rl--:=-= I
-==

Odpowiedz na to daje kompozytor w SI", z ktorego wynika. iz
tylko druga interpretacja jest wlasciwa. jeszcze jedno pytanie na
rzuca site: czy kompozytor dobrze notowat tuki przeci gajllc je
az do konca taktu parzystego, pozbawiajl4 c tern samem nasttepny

P
4

N
4

I  l gft E=t=rTF-=1-  li .t= -L - f-c:::::: ====-- -=-:::- -c:::::: ===---c::::::
T a odbitka ze skokiem nony do gory wprowadza talc  emfazte.
taki patos, ie czar catego utworu zatracilby site. Wi c Schumann
dobrze frazowaf.

(D. d. n.)

ROZMAITOSCI.
Toscanini splewa.

Glos je o sitega od srednicy barytona do falsetu tenora.
Jest to glos Wlocha. ktOry nie jest spiewakiem. lecz dyrygentem;
jest to glos maestra.

Kiedy przyspiewuje wiolonczelom Iu!> waltorniom. Maga nie
jako 0 melodj«i, ktorej nie mogl wydobyc z orkiestry zakJinai ce
mi i melodycznemi ruchami swych ramion, swej lewej rtCki i ki
waniem glowy.

Slyszy on ten spiew wewne;trznie, odczuwa brak tego
spiewu w orkiestrze, naste;pnie spiewa, jak sam to slyszy, a ci.
ktOrzy slyszq jego spiew. rozumiejll go. Gdy znow podnosi paleczkte,
wowczas brzmil\ zupelnie inaczej wiolonczele i waltornie, jakkolwiek
graj  temi samemi smykami i palcami te same nuty. Graj  Wagnera
po "toscaninowsku". I tego dokonal maestro swym spiewem.

Toscanini zjawia site punktualnie co do minuty do proby.
W swej wysoko zapie;tej bluzie. pelen energji i surowosci. robi
wraienie k8i dza. Odpukuje dopiero pod koniec uwertury "Tann.
hauler", lecz miejsce to probuje niezliczone razy. Kaie sobie po"

kazac nuty z puJpitow. mow) po wlosku, rzuca kilka slOw lamanq
niemczyznll, potrz sa glowll, wyszczegolnia pewn  grupe; instru
mentow, chce i  styszec. Raz. pozniej jeszcze raz i wie;cej, a gdy
znaki i stowa nie prowadz  do "jego" tonow - spiewa. I teraz
rniejsce wypada tak, jak tego chce.

Albo marsz Rakoczy'ego w opracowaniu Berlioza - pod
Ptedza jakoby biczem rytm marsza; jego ramiona unoszl\ sie;. jego
elastyczne cialo zdaje site maszerowae, je'go ruchy to rozkaz za
rozkazem. Lecz takie i tu wsrod burzliwego huku orkiestry potrzllsa
gtuw  - gdzies jakis akcent rytmiczny. kontrast dynamiczny
musi bye przesunitety. T oscanini puka, tupie i - spiewa. I catkiem
niespod.zianie zmienia ieden i drugi jakis odcien polot marsza.

Swietny reiyser muzyki przy pracy. Rzadko zaglllda do
partytury, podnosi jl\ wowczas blisko do  ;cz dla kontroli. Nie
myli site. Ani on, ani jego kompozytor. Porozumieli site jui dawno;
ich partytury Sll w jeR"o uchu z wszystkiemi szczegotami insceni
zacyjnemi serca i mozgu, barclziej autentyc ne. nii drukowane
grube tomy nnt. W drukowanych nutach s  mo:iliwe liczne inter
pretacje. Pod urokiem osobowosci T oscanil iego istnieje tylko
jedna interpretacja: jego wola.
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USMIEOH "ORKIESTRY".
l\negdoty 0 Mozarcie.

Mlody Mozart slyszal podczas Wielkiego Ty
godnia w Kapeli sykstynskiej Miserere Allegri'ego.
Dzielo zrobHo na nim tak pott(zne wrazenie, ii pra
gnql je posiqsc. Nie mogl sit( zwrocic do spiewakow
papieskich, gdyi ci zostaliby ekskomunikowani za
przepisanie dziela. Wobec tego zrobil sam z pamit(ci
szkic Miserere w domu, poraz wtory wysluchal je
w Wielki Pi tek i poprawial niektore mi.ejsca trzy
maj c papier nutowy ukryty pod kapeluszem.

W kilka dni pozniej zetknClI sit( w Akademji
z kastratem Christoforim. Prosil go 0 zaspiewanie
niektorych miejsc z Miserere. Christofori pomny za
kazu, zaspiewal je w zmienionej nieco formie. "To
calkiem falszywe" przerwal mu Mozart i zaspiewal
slawne to dzielo w oryginale.

*

Kiedy razu pewnego maly Mozart usiadl do
fortepianu na dworze cesarskim, by zagrac koncert,
a cesarz Franciszek I stal obok niego, powiedzial:
"Czy niema tu pana Wagenseila?" Wagenseil przy
szedl, a maly wirtuoz rzekl: "Gram panski koncert,
musi pan obracac nuty".

*

Mozart musial pewnego razu dozyc fasjt( po
datkowq, 1. zn. podac Izbie skarbowej swoje dochody.
Wpisat do formularza osmset guldenow gazy, ktorq
pobieral jako nadworny kompozytor cesarz a jozefa,
a do rubryki "specjalne uwagi" wpisal: "zpyt wiele
za to co rob it(; zbyt malo za to, co moglbym zrobic".

Ruch muzyczny w kraju.
Stanlstaw6w.

Z okazji poswitecenia nowych organow w kosciele sw. J 0
zefa w Stanistawowie odbyl si  dnia 9 listopada b. r. wielki
recital organowy Feliksa Nowowiejskiego ze wspOludzialem sil
profesorskich miejscowego Konserwatorjum muzycznego im. Mo
niuszki (prof. Halina Murczynska - wiolonczela, prof. Mieczyslaw
Kowalski - skrzypce). Program zawieral m. in. dziela Bacha
i Nowowiejskiego.

Dzi ki staraniom i zapobiegliwosci ks. Proboszcza Stanisla
wa Mlynarskiego, ktory jest rownoczesnie dyrygentem choru ko
scielnego. otrzymal kosciol parafialny sw. Jozefa pitekne organy.

-=11 II=K RON I K A.
Feliks Nowowiejski, ktory jak wiadorno otrzymal w tym

r: oku Paiistwow  Nagrod  Muzyczn . odznaczony zostal, Z okazji
Swi ta Niepodleglosci przez Prezydenta Rzeczypospolitej Z I 0
t Y m K r z y i e m Z a s lug i.

Koncert na orkiestrE; Tadeusza Szeligowskiego poraz
pierwszy wykonany zostal na IV. Koncercie symfonicznym w Te
atrze Wielkim w Poznaniu, we wtorek dnia 19 listopada b.r. pod
dyrekcjll F eliksa Nowowiejskiego. Program zawieral procz tego
St. Poradowskiego Symfonj  Ill. oraz C. Saint-Saensa Koncert
fortepianowy Nr. 2 zagrany swietnie przez France Ellegaard.
NASI ZRCiRRNICIi.

Niemieckn powie c 0 Chopinie. W Lipsku ukazala si
p wiese biograficzna z iycia Chopina piora Hermana Richter
Hallesa p. t. "Drei Frauen urn Chopin". Trzema temi kobietami
811 Marja Wodzinska. George Sand i szkotka Jane Stirling.

PiE;kny zegarek przeznaczony dJa Paderewskiego
wykonal na zamowienie Zwi zku Amerykanskich Weteranow Armji
Polskiej zamieszkaly w Nowym Jorku zegarmistrz polski, Roman
Dzikowski. Pierwsze litery imion Paderewskiego i jego nazwisko
tworzll 12 godzin na tarczy. Minuty przedstawiajll site jako ema
Ijowana klawiatura fortepianu. Wskazowka minutowa przedstawia
pioro. a wskazowka godzinowa batutte dyrygenta. Na tarczy znaj
dujlt 8i  nuty menueta Paderewskiego.. *

.
Czechoslowackie Nagrody Paristwowe. Ministerstwo

Szkolnictwa i Oiwiaty Publicznej przywato doroczne nagrody
w dziale literatu ,_ - atru i muzyki. Nagrod  muzyczoll otrzymal
Vitezslaw Now Ie za ..Podzimni Symfonie" (Symfonja jesienna)
i Bogullaw M rtibi .a opere; "Hryo Marti''.

KONKURSY.
Konkurs muzyczny Ministerstwa Spraw Wojskowych.

Celem pobudzenia polskiej tworczosci muzycznej w kierunku
kompozycji marszow wojskowych. Ministerstwo Spraw W ojskowych
organizuje konkurs muzyczny. przedmiotem konkursu b dll nast 
puj ce utwory: a) Marsz fanfarowy do defilady na orkiestrte woj
skow  i 4 tr by naturalne Es (dublowane). b) Marsz defiladowy
na orkiestr  wojskowll, c) Marsz oparty na tematach ludowych
goralskich na orkiestrte wojskow  i 4 kobzy. Tempo powyiszych
marszow: 120-132 krokow na minut . d) Marsz ialobny na or
kiestr  wojskow .

Sklad instrumentalny orkiestry wojskowej przedstawia si
jak nasttePuje: f1et maly C, net C. klarnet Es. klarnety B I, II
i III (dublowane). kornety B I ill (dublowane). rogi Flub Es I-IV.
tenory B I -III, baryton, tr bki B lub Es I-II. Es III-IV. pu
zony I-III, basy Es, basy B, bteben wielki, talerze. bteben maly,
ad libitum: oboj I, II, fagot I, II, saxofony i kotly. I

Tr by wymagane przy marszu pod lit. a) s  to tr by na
turalne (bez wentylow), dwuzwojowe w stroju Es. uiywane do
wykonywania sygnalow dzwitCkowych (t. zw. sygnalowki). W czasie
defilady przewidziane jest uiycie 8 tr b naturalnych Es; pisac
naleiy jednak tylko 4 partje. ktOre przy wykonywaniu marsza.
btCd  dublowane.

Kobzy. wymagane przy marszu goralskim pod lit. c), zo
staly wprowadzone do orkiestr pulkow strzelcow podhalanskich
w ilosci 4 instrumentow w stroju Es; maj  one skal  chromatycz
n  c 1 i e 2 (brzmienie esl - g2). przytem 2 inslrumenty posiadajll
stale brzmi cy ton burdonowy c. ktory brzmi jak Es. a 2 pozostale
ton g, ktory brzmi jak B. Piszczalki burdonowe mog  bye w czasiegrania na pewien czas, lub stale wyl czone. I

Ministerstwo Spraw W ojskowych przeznaczylo na konkursnasttepuj r.e nagrody: 1
a) za marsz fanfarowy do defilady na orkiestrte wojskow

i 4 trqby naturalne Es, I nagroda - 600 zl.. II nagroda - 300 zl.,
III nagroda - 200 zl.

b) za marsz defiladowy na orkiestrte wojskowll: I nagroda
500 zl., II nagroda - 300 zl.. III nagroda - 200 zl.

c) za marsz goralski na orkiestrte wojskow  i 4 kobzy.
I nagroda - 300 zl.. II nagroda - 200 d.

d) za marsz ialobny na orkiestrte wojskowll: I nagroda 300 zl., II nagroda -- 200 zl. _ I
Na konkurs powinny bye nadsylane utwory oryginalne nie.

wydane drukiem. Dopuszczalne jest uiycie melodyj ludowych.
Marsze. przyjtCte i grywane jako marsze pulkowe s  od konkursu
wykluczone. Utwory naleiy nadsylae w wycillgu fortepianowym,
partyturze orkiestralnej i rozpisanych glosach orkiestralnych, ano'
nimowo. w kopercie zaopatrzonej go dIem, dol czajqc zapiecztetowan'l
i zaopatrzonll godlem koperttC z nazwiskiem i adresem kompozytora.

Jeieli prace nadeslane na konkurs nie zostanll zakwalifiko.
wane przez komisjtC stedziowskll jako nadaj ce si  do wynagro.
dzenia nagrodami wyszc7oeffolnionemi. komisja stedziowska ma
prawo pt'zyznae mniejsze nagrody, lub tei nie przyznac iadnej
nagrody. jeieli iadna z prac nadeslanych nie zostanie zakwalifi
kowana do nagrodzenia.

Ministerstwo Spraw W ojskowych zastrzega sobie prawe_
nabycia za zgodll auto row. utworow nienagrodzonych wyszczegol.
nionemi nagrodami pienitCinemi, ale zakwalifikowanych przez komisje
stedziowsk  jako nadajllcych site do uiytku orkiestr wojskowych

Prace nagrodzone nagrodami pieni inemi, lub tei nabyt.
stajll si  wlasnosci  Ministerstwa Spraw W ojskowych.

Prace na konkurs naleiy nadsylac do d n i a 31. mar c [<
1936 roku pod adresem: Ministerstwo Spraw Wojskowych Depar
tament Piechoty - Referat Muzyczny - Warszawa. ul. Mar.szalkowska 26. I

Prace nienagrodzone i niezakupione przez Ministerstwc
Spraw W ojskowych btedll mogly byc odebrane przez autoro
w Referacie Muzycznym M. S. W ojsk. Warszawa, Marszalkowsk.
26 w terminie do dnia 31. XII. 1936 r. Prace nieodebrane w po.
wyiszym terminie zostan  zniszczone.
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Konkurs orkiestr i chorow kolejowych.
Pot ina organizacia kolejnictwa polskiego zainicjowala dI.

zrzeszonych w Kolejowem przysposobienia W ojskowem orkiestl
i chorow wielki, mitedzydyrekcyjny konkurs, ktorego cz sc odbyl.
si  w dniu 3 grudnia br. we Lwowie.

Zjechaly tu: orkiestra kolejowa z Poznania pod dyr. p. 5
S t ern a I ski ego, chor kolejarzy z Poznania pod dyr. Dra L a.
t 0 s z e w ski ego, orkiestra kolejarzy z Wilna pod dyr. p. D
D 0 rob k i e w i c z a, ol"kiestra kolejarzy z Bydgoszczy pod dye
p. S z u I c a ichor kolejarzy bydgoskich pod dyr. p. C. K a b s'
c ins k i ego. W mysl programu zawodow konkuruj ce orkiestrj"
odegraty po jednym z utworow Moniuszki (przyczem uslyszelism)
dwukrotnie uwertur  z "Halki") i po jednym z utworow dowol.
nych. Przed koncertem - w Sali Polskiego Tow. Muzycznego --
odbyly site na ul. Akademickiej zawody marszowe wszystkicl
trzech orkiestr, imponujqcy('h karnoscill i sprawnosci  wojskoweg c
szyku, a ponadto wspoludzialem zawadjacko bijllcych w "tarabany'
mlodocianych doboszow i pi knie umundurowanych fanfarzystow
Na mocy obliczonej punktacji na zawodach lwowskich otrzymab
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pierwsze miejsce swietna, doskonale wyposaiona i sprawna orkie
stl'. kolejarzy dyrekcji poznanskiej; drngie miejsce orkiestra wi
lenska; trzecie bydgoska. W szystkie orkiestry, ktore w zawodach
prowincjonalnych otrzymaty pierwsze miejsce - w dniu 15 b. m.
!iltawae musialy do szlachetnych zawodow w Warszawie. Podobnie
i zwyci skie w dotychczasowych zawodach zespoly spiewacze,
z ktorych we Lwowie w dniu 3 bm. palmtC pierwszenstwa zysk!ll
Chor poznanski pod dyrekci  swietnego, wytrawnego dyrygenta

. Ora Latoszewskiego - musz  walczyc z innemi. odznaczonemi na
ostatecznym konkursie w W arszawie. S d konkursowy we Lwowie
stanowili pp. dyr. Bronislaw W olfsthal z Warszaw.y. Dr. Zdzistaw
Klesniowski z Warszawy i prof. KonserwatorJum P. T. M.W. Hausman ze Lwowa. ,

Zawody tych zespotow we Lwowie - jak tei poja ieni
siee mitych gosci na ulicach miasta - wniosty duzo .Sl?o o.bnosci
do zamanifestowania uczue Lwowa dla tych przedstawlcleh I krze
wicieli sztuki muzycznej w kresowych miastach Polski.

Mi dzynarodowy Konkurs Skrzypcowy. W celu ucz
czenia pamiee ci slynnego skrzypka belgijskiego Eugenjusza Y saye'
.,Fundacja muzyczna im. Krolowej Elibiety" ogtasza mitCdzynaro
dowy konkurs skrzypcowy w r. 1937. W konkursie mog  wzi c
udzial skrzypkowie wszystkich narodowosci. Wiek nie moie pue
kraczac 30 lat. Nagrody s  nasttCpuj ce: I-sza 25 tysitCcy frankow,
I1-ga 20 tysitCcy fr.. III-cia 15 tys. fro Informacji udziela: "Fonda
tions Musicale Reine Elizabeth", Palais d'Egmont a Bruxelles.

dUBILEUSZE i ROCZNICE.
Camille Saint-Saens
(w setnq rocznic  urodzin).

Komu danem bylo slyszee gtowne dzieto Saint-Saensa opertC
"Samson i Dalila" w doskonalem wykonaniu, zapewne doszedt
do przekonania. ze muzyka ta jest dzielem mistrza. kt6ry posiada
w wysokim stopniu rozwiniccty dar wynajdywania kwitn cych me
lodyj i wysoce kultywowan  technik  kompozytorsk .

Camille Sain-Saens ujrzat swiatto dzienne 9 paidziernika
1835 r. Wkrotce potem umarl ojciec Saint-Saensa; matka i jej
przybrani rodzice zajee li siee wychowaniem chlopca. Matka i ciotka
Camille'a byty nieprzeci tnie uzdolnione. tak, ie talent dziecka
mial doskonate warunki rozwoju. Bardzo wczesnie uczyl siee gry
na fortepianie u swej ciotki, okazuj c iui wowczas duzo zrozu
mienia dla muzyki; probowal swych sil w kompozycji i studjowal
pilnie partyturtC Mozarta "Don Giovanni". W r. 1843 poruczono
niezwykle uzdolnionego chlopaka wytrawnym pedagogom, celem
dalszego wyksztalcenia w teorji i grze na fortepianie. W trzy lata
poiniej odniosl Saint-Saens jako dziesitecioletni chtopak swoje
pierwsze triu:nfy na koncercie, graj c doskonale utwory Mo arta
i Beethovena. Studja muzyczne ukonczyl w KonserwatorjuJ!I w Pa
ryzu; uczyl siee gry na organach u Benoista, kompozycji u Ha
Ievy'ego. Z Gounodem byt serdecznie zaprzyjazniony, co wywie
ralo na nim wptyw dodatni. Saint-Saens ksztatcil site na Janie S.
Bachu. Mozarcie i F. Liszcie. ktorzy wywarli olbrzymi wplyw na
jego rozwoj. Liczne. nagrody, kt.o e ot zY?Ial.i szc e w Konserw '
torjum swiadcz  0 lego zdolnoscl8ch I Piinosci. Nle udalo mu Slee
jednak' zdobyc w artystycznym konkursie znanej nagrody rzymskiej.

Pierwsz  sw  praktyczn  dziatalnose rozpocz 1 mlody mu
zyk jako organista w kosciele St. Merry i na tej posadzie utrzy
mat siee pieec lat od r. 1853-8. Nasteepnie zostal organistEt w Pa
ryzu w kosciele sw. Magdaleny, gdzie cieszyl siee staw  swietnego
organisty i niezrownanego mistrza improwizacji. W czasie owej
dzialalnosci przy kosciele Magdaleny nie obeszlo siee bez rozcza
rowan i przykrosci; paryzankom owej epoki nie odpowiadalo po
wazne i solidne uj cie gry na organach; co gorsza nikt nie poznal
siee na tern. jak 8wi.etny mi trz sprawo at urz d organisty do 18?7 r.
Niemniej jednak cleszyl Slee Samt-Saens w swych koncertach Jako
pianista i organista uznaniem takich wielkosci muzycznych jakFranciszek Lint. \

Camille Saint 6 Saens miat zaledwie 17 lat t kiedy zabral sitC
do skomponowania jednej z najwicckszych form muzyki instrumen
talnej, a mianowicie pierwszej symfonji w Es-dur, ktora zostaJa
wykonana anonimowo na koncercie konserwatoryjnym i przyjee ta
przez publicinosc nader iyczliwie. Druga symfonja ni  zosta!a
drukowana, mimo wykonania w Paryzu i Bordeaux. tak. ze t!zec
symfonja, ktor  mistrz uznal za d'ojrzat  do druku, uchodzl dZls
za drug . W nasteepnych lata("h pozostawal Saint. Saens p d si1nr
wptywem osobist09ci i tworczosci Ryszarda Wagnera. Nleco p.OZ6
niej. kiedy artystyczno-filozoficzne i polityczne pogJ dy S mt
SE:ensa silnie odbiegaty od pogl dow mistrza z  ay.re th, kledy
na pierwsze miejsce wysun lo si    danie Zr?Z mle?la I. kult w06
wania sztuki wlasnego narodu. wowczas oZlccblt Slee meco lego
stosunek do wszystkiego co niemieckie.

Dwie przyczyny sklonity Saint-Saensa do od ania si  twor
czosci dramatyczno-muzycznej. mimo, ie los jego pler szeJ opery
..Le Timbre d'argent" nie mogt mu dodae. zbyt duzo otuchy.:
lJierwszym czynnikiem byly wyj tko e wa;unkl mu y zne  e Fr?ncil
w drugiej polowie 19 wieku, druglm zas nastawleme kol mla; 6
dajnych ktore widziaty tylko w kompozytorze operowym wlascl a
wego k mpozytora. Trzeba by to cz.ekae lat 10  aby po licznych
przerobkach dzielo lostalo nareszcle po raz plerwuy wykonane.

Dobrze znane s  rowniei koleje g16wnego dzieta Saint-Saensa
"Samson i Dalila". Zrazu pomyslane jako oratorjum. dzielo to
nie znalazfo iadnego oddiwieeku w Paryiu; dopiero przy usilnych
staraniach Liszta zostalo one z duiem powodzeniem wykonane
w Weimarze przez Edwarda Lassena; do repertuaru wielkiej
Opery w Paryiu weszto dzielo to dopiero w 1892 r., cieszyJo
sitC ogromnem powodzeniem i zajeelo wnet czolowe miejsce w re
pertuarze tego pierwszego muzycznego instytutu Francji. 0 bok
tej mistrzowskiej opery. inne dramaty muzyczne nie zdolaly zdo
bye sobie uznania. Wymienimy przedewszystkiem te, ktorych
fragmenty zostaly zinstrumentowane dla muzyki dt;tejt a wieec
opera "Zolta ksi iniczka", nast pnie opera historyczna "Etienne
Marcel", opera "Henryk VIII", ktor  Saint-Saens bardzo wysoko
cenit, "Phryne" 0 wesoJym tekscie, nasttepnie "Ascanio", wielka
opera "Barbarzyncy" i wreszcie dzieta. ktore powstaty w poznym
wieku mistrza "Helena" i "Przodkowie". Tu na.leiy wymienic
rowniei halet "Javotte". muzyk  do "Dejanire" przerobionll poi
niej na operte. oraz inne tragedje i komedje.

Wi cej uznania nii opery znajdowaly i znajduj  dzisiaj jego
poematy symfoniczne, przyczem z zamilowaniem komponuje pro
gramy 0 tresci antycznej. Sqdy krytykow muzycznych 0 dziele
"Le Rouet d'Omphale", "Phaeton" i ..La J eunesse d'Hercule" Sll
hardzo rozbieine, jako ie wogole uleinie od przychylnosci roinych
partyj lub tei wrogiego ich nastawienia - oceniano tworczose
mistrza. Do tej samej grupy naleiy rowniei tak czeesto grany
"T aniec smierci", fascynuj cy przez sw  inteligentnie ilustruj c
instrumentacjte. Obok przytouonych symfonij datuj cych siee z lat
mlodzienczych, naleiy zwrocic specjaln  uwagee na wielk  symfonjee
c-moll (wykonanq poraz pierwszy w 1886 r.) na duz  orkiestree
i organy - jakkolwiek i ona dzieli los innych symfonij mistrza
i znikta z sal koncertowych. Syrnfonja D-dur nie zostala druko
wana, podobnie jak jej siostra w F -dur i takie do smierci mistrza
nie smie bye drukowan . Nie naleiy zapomniec rowniei 0 switach
orkiestralnych tbistrza, ktorych czccsci znalazty iywy oddiwieek
we francuskich orkiestrach d tych. Specjaln  uwaS!'ee zwrocie pra
gniemy na wspaniatt" imponujEtce dzielo "Marche Heroique", prze
robione na orkiestrtC dtCt  i nadaj ce siee swietnie jako wsteep lub
efektowne zakonczenie przy powainych koncertach. Malo znane
s  rowniei uroczyste marsze "Occident et Orient". .,Sur les Bords
du Nil" etc.

Z punktu widzenia historji muzyki stworzyl Saint-Saens
swojemi 5 koncertami fortepianowemi. dwoma koncertami wiolon
czelowemi i trzema skrzypcowemi cos witekszego od swych sym
fonij i innych dziel orkiestralnych; z koncertow fortepianowych
bardzo Iubianym jest druJ!'i w go-mo]). trzeci koncert skrzypcowy
oznacza wzbogacenie tego rodzaju kompozycji, a piCCkny koncert
wiolonczelowy w a-mo]) czaruje temperamentem i niezwykle zreecz
nem i inteligentnem podejsciem do instrumentu solowego. co jak
wiadomo nie jest rzecz  tatw .

Do naibardziej wartosciowej tworczosci Saint-Saensa nalei-.
jego utwory kameralne: sonaty "\\iolonczelowe i skrzypcowe. dwa
kwartety, dwa tria, kwartet fortepianowy. kwintet fortepianowy
i septet. W sonatach na instrumenty dtCte zawiera Adagio sonaty
klarnetowej najpitCkniejsz  melodjte. jak  mistrz kiedykolwiek skom
ponowal. Moierny ialowae, ie tak malo uprawia siee dzisiaj mu
zyki kameralnej Saint-Saensa; jej przejrzysta forma, bogactwo
po my slow i iscie francuski wdzieek oczarowatyby zapewne nawet
najbardziej wybrednego stuchacza.

ODPOWIEDZI REDAKCdl.
Rom an Pac hie w ski, Piekoszow. - Zapytuje Pan dla.

czego "ORKIESTRA" chwilowo zaprzestala druku aplikatur na in a
strumenty d te. Postanowilismy sprawtC tee uj c bardziej istotnie
i wyczerpui co, jak siee Pan moze przekonac w dziale "przewo
dnik ORKIESTRY", gdzie obecnie zamieszczamy szczegolowe
wskazowki jak cwiczyc i grac na instrumentach deetych. Czesc I

NEKROLOGI. _
W dowa po norweskim kompozytorze Edwardzie G r i e g u

zmarla przed kilkoma dniami. Niedawno obchodzita I!Iwoje 90-te
urodziny.

WOLNE POSADY
Orkiestra 81 pulku Strzelc6w Kanlowsklch

przyjmie w charakterze podoficera zawodowego klarneci8t  B so.
listee (instrument poboczny poilidany).

Zgtoszenia kierowac do kapelmistrza 31 p. S. K. por. Jaos.Waltera w Lodzi. (L. dz. 1387)
pOSAD POSZUKU.Jl\

Rutynowany solista korneclsta. I harmonista
z wlasnym akordeonem, poszukuje posady w orkiestrze wojskowej.

Zgloszcnia kierowac do Adrninistracji ,.ORKIESTRY" podt.L. E.... (L. dz. 1379).
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Spiew - jest to w pewnem 2naczeniu gradacja mowy. 1m
rnniejszy sEekt, ktory wyraiamy spiewem. tern bardziej zbliia site
do rzeczywistej mowy. jak w recytatywit", parlando i w zwyklych
opowiadaj cych lub opisuj cych sposobach wykonania. Z gradaci
afektu uwalnia site melodja mniej lub witCcej od stowa i jego rytmu
i przybiera bardziej charakterystyczne, czysto muzyczne formy
wyrazu jak w jubilacjach. w spiewie "halleluja" w najstarszym
kosciele chrzescijanskim, w koloraturze spiewu wirtuozowskiego
zwlaszcza w operze. Nie moina ustalic granicy, jak dalece si gac
moie taka gradacja muzycznych element ow mowy. Mimo. ii spiew
w piesni i operze zwi zany jest z deklamacj , to porusza si  jed
ask w swojej wlasnej. szczegolnej atmosferze estetycznej. Nawet
koloratura. 0 ile nie jest naduiywana, ma swoje wartosci jako
nsjwyisza graclacja afektu. P. Sztuka spiewu.

gpiew w szkole. - Kwestja poiytecznosci nauki spiewu
w szkole powszechnej stoi dzis ponownie w posrodku zaintereso
wania kot pedagogicznych. Probuje sitC wiele, by nauktC pocz tko
wych zasad muzyki postawic na innych podstawach i zast pic
nasz  pisownitC nutow  innym srodkiem pomocniczym. J eieli sitC
zwaiy. jak niski jest przeci tny poziom naszych dzisiejszych chorow
szkolnych w porownaniu z chorami szkolnemi w 16 wieku. a WitC c
w czasie. gdy pismo nutowe bylo 0 wiele wi cej skomplikowane
nii dzisiaj, to rnusimy dojse do wniosku, ie nie pismo nutowe
jest przeszkod . Jak dlugo nauka spiewu w szkotach nie b dzie
traktowana z witCksz  pieczotowitosci , jnk dlugo nie poswitCci sitC
jej witecej czasu, tak dlugo nie uda sitC podniesc poziomu.

Spinet - jeden z poprzednikow fartepianu.
Spi..itoso, con spirito - tyle co: iywo. z o"gniem.
Spohr Ludwik (1784-1859) wysmienity wirtuoz-skrzypek

niemiecki, rowniei plodny kompozytor 'kierunku romantycznego.
Kompozycje jego cechuje nadmiar chromatyki. Najwainiejsze dzie
Is: opery Faust i Jessonda, dziewitec symfonij, dwanascie koncer
tow skrzypcowych. liczne kwartety i wielka trzycztCsciowa szkola
gry na skrzypcach.

Spontini Gasparo Luigi (1774-1851) kompozytor opero
wy, ktory na polu wielkiej opery odniosl szereg znacznych suk
cesow (Westalka. Femand Cortez. Olympia).

Stabat Mater - sekwencja - jedna z nielicznych P()ZO
stalych w uiyciu katolickiej liturgji. T ekst pochodzi z piora Jaco
ponusa (t 1306) i posiada swoj  star  melodjte choralow . Stynne
kompozycje pozniejsze: Josquin. Palestrina. Astorga, Pergolesi,
Rossini. Szymanowski.

staccato, skrocone stacc. (Jub przy pomocy . i ' nad nu
t ) - urwany, jest to sposoh artykulacji, w ktorej tony nie I CZll
site wprost, tylko s  wyrainie rozdzielone. tak ii mitedzy niemi
s  krotkie pauzy. ,

Stsgione (-dijone) - sezon zespo'u operowego.
Stamitz Jan (1717--1757) najwazniejszy wspoltworca no

woczesnego stylu muzyki instrumentalnej. czynny jako koncert
mistrz i dyrygent orkiestry ksi zt;cej w Mannheim. ktora dzitCki
niemu uchodzila za najlepsz  w swiecie. Dlatego tez sty I i szko'a
nazywa sit; mannheimsk .

Stiuczewski Feliks (* 1868) polski kompozytor i pisarz
rnuzyczny, uczen Noskowskiego i Strobla (w Warszawie) i Hum
perdincka (w Berlinie). jakotez d'lndyego (w Paryiu). Ogtosil
caly szereg prac naukowych muzycznych. Kompozycje orkiestral
he i piesni.

Statkowski Roman (1860-1926) p lski kompozytor, prof.
Konserwatorjum warszawskiego. Ogloszone utwory fortepianowe:
Ope 2. 5, 9, 12. 15. 16, 18. 19, 22-24, 27; skrzypcowe: op. 8, 17
i kwartet smyczkowy F-dur op. 10. Ponadto napisa' jeszcze dwa
kwartety. fantazjte na orkiestrcc op. 25, polonez op. 20. Jego opera
Philaenis otrzymala pierwsz  nagrodtC 1903 na miccdzynarodowym
konkursie operowym w Londynie. ponadto napisal opercc Marja.

Stefani Jan (1746-1829) pochodzenia czeskiego. od 1771
koncertmistrz Stanistawa Augusta Poniatowskiego w Warsza
wie. Wk0l1C  kapelmistrz Opery warszawskiej. Napisal 11 pol
skich opere Pierwsza: Krakowiacy i Carale (1794) miala wielkie
powodzenie (ponad 200 wykonan). Ponadto. pisal mszy i polonezy.

Stefani Jozef (* 1800) s n Jana St., uczen Elsnera, pisa
balety i komic. ne opery. Bardziej znane byly jego utwory kosciel
ne: 10 mszy. . .deum, Offertorium. Requiem i i. Piesni i utwor
fortepiauowe clenyty si  popularnosci .

Steffan! A 0 tiDO (1654-1728) wyborny kompozytor wloskt
,itOwnie operowy.

Stentato -. tIle co ritenuto i pesante razem.
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Stojowski Zygmunt (* 1870) polski pianista i kompozytor.
zYJe od 1907 w Nowym Jorku. Kompozycje: swita orkiestralDa
(Es-dur Ope 9). symfonja d-moll op. 21, Koncerty fortepianowe
op. 3 i 32, skrzypcowy op. 22, wiolonczelowy op. 31. rapsodja
polska na forte pian i orkiestrte op. 23. etjudy fortepianowe (op.
1, 2, 35), utwory fortepianowe (op. 4, 5, 8, 10, 12, 15, 16, 24,
25. 28, 29, 30, 36, 39). sonaty skrzypcowe op. 13 i 37. romanza
Es-dur na skrzype:e i orkiestrte (op. 20). chor z orkiestr  Wiosna
i liczne piesni.

Stokowski Leopold (* 1882) pochodzenia szkocko - pol
skiego. slynny dyrygent orkiestry filadelfijskiej.

Stolz Robert (*1882) wiedenski kompozytor operetkowy.
Stopien - miejsce nuty w gamie (skala) np. c ides SJI

na rozmaitych stopniach, c i cis n8 tym samym stopniu skali :za
sadniczej. Rowniei interwaly c-fis i c-ges roiniJl sicc w stopniach
(jako zwitCkszona k war t a i zmniejszona k win t a). Rowniez
troj- i czterodiwi ki, zbudowane na stopniach skali nazywamy
tymie stopniem.

Stradella Alessandro (if oko'o 1645-1682) pisal liczne
oratorja i opery, wzbogacil form  arji.

Stradivari Antonio (1644-1737) uczen Amatiego. (podob
nie jak dwaj je o synowie Francesco i Omobono) s'ynny lutnik.
jego instrumenty nalei  do najlepszych.

Strambotto - zwane rowniei rispetto d'amore. osmio
wierszowa poezja 0 rymach a b a b a bee, 0 11 zgloskach.
Muzyka na glos z wtorem instrumentalnym z d'ugiemi przegryw
kami. W 14 i 15 wieku zasttepuje to n8SZ  piesn.

Strascinando (straszi-) - zwalniaj c.
Straus Oscar (* 1870) kornpozytor operetkowy (Czar walca).
Strauss JaD (ojciec) (1804-1849) jeden z najbardziej ulu

bionych niemieckich kompozytorow tanecznych.
Strauss Jan (syn) (1825-1899) dyryguje wlasn  orkiestr ,

objeidiaj c ca'  EuroptC. Jego walce s  wzor;owemi typami tego
gatunku (Nad piftknym modrym Dunajem, Zycie artysty. Opo
wieSci z lasku wiedenskiego, Krew wiedenska): Rowniei jego ope
retki zawieraj  wiele subtelnej muzyki tanecznej (Indigo, Kama
wal w Rzymie. Nietoperz i t. d.).

Strauss Jozef (1827-1870) brat Jana. pisze rowniei tance.
Strauss Ryszard (* 1864) jedna z najwainiejszych postaci

tworczych na przelomie 20-go wieku. Rozpoczyna klasycystycznie.
poczem pod wplywem przyjaciela Rittera przechodzi do kierunku
noworomantycznego. tworz c caly szereg dziel rewolucyjnych.
Przedewszystkiem poemat symfoniczny Don Juan 0 niestychanem
brzmieniu orkiestralnem i wielkiej latwosci tematyczno-motywicz
ne o przetworzenia. Jeszcze wyiej cenic nalezy poemat Till Eulen
spiegel (Dyl Sowizdr at). Oto dalsze: Don Kiszot, Sinfonia Do
mestica, Zaratustra, Zycie Bohatera, wkoncu Symfonja Alpejska.
Rowniei na polu opery osi ga Strauss wielkie wyniki (Salome,
Elektra, Kawaler ze srebrnq razq, Ariadna, Kobieta bez cienia,
Helena egipska). Rowniei liczne jego piesni naleiJl do bardzo
wartosciowych two row muzyki tej epoki.

Strawiiiski Igor (* 1882) jeden z najwainieiszych wsp6l
tworcow muzyki wspolczesnej. Dziela: symfonja Es-dur (1906),
scherzo fantastyczne op, 3, poemat "Fajerwerk" op. 4. 1910 po
wstaje pier szy jego balet Ognisty Ptak. 1912 balet Petruszka,
1913 balet Swit:to wiosny. W okol tego dzie'a rozgorzata walka.
kt ra jui towarzyszy dalszym jego dzielom: Renard,. Historja
o Zolnierzu, Symfonja na instrumenty dtCte, opera-oratormm Krol
Edyp. fortepianowy i skrzypcowy koncert.

Strepitoso - krzycz co.
stretto - oznaczenie sciesnienia tematycznych nastccpstw

w fudze; rowniei d'uiszy. iywy pasaz koncowy, zwykle w arjach
(stretta).

Stringendo (strindzendo)
Strisciando (striszando)

- .niego np. w notacji.:i  t: s) ° "!:--....,.
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Y0., ,e. trofa - zwrotkat kilka wierszy stanowi cych jednostk .8 Stroik _ widelki stalowe do kontrolowania absolutnej
wysokosci.

....

stopniowo przyspiesZl.j c.
przesuwac po poltonach, u

d. n.)


