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KomunlKAT sTotEClnE60 KOMITETU BUDOWY POmnlKft mARSlAtHA J. PltSUDSKIE60.
"...Zrozumialq takie i naturalnq jest rzeezq. ie mieszkaney ealej Polski muszq si
 podzielic troskq 0 to, jakim
"b
dzie pomnik Marszalka w Warszawie i staraniem, aby rozmiarami, pomyslem, wartoseiq jako dzielo sztuki,
"przy solidarnej praey rzeibiarzy, arehitektow i urbanisto"W. stal si
 pot
inym symbolem skoneentrowanyeh
n W Nim wielkosci, to jest w;elkosci }ozefa Pilsudskiego, wielkosei Rzeezypospolitej i wielkosci naszej Stoliey..."
(Z referatu gen. bryg. Dr. Bolestawa Wieniawy-Dlugoszewskiego, Kie1"ownika Wydzialu Wykonawczego Naczelnego Komitetu Uczczenia
Pamiteci Marszatka Jozefa Pitsudskiego. wygloszonego przy ukonstytuowaniu site Komitetu na Zamku Krolewskim w Warszawie w dniu6 czerwca 1935 r.)

PROJEKT POMN KA.
jako zasadniczy projekt budowy pomnika jednomyslnie uznano: "wybudowanie w dzielnicy, W ktorej
"Marszalek od dnia 11 listopada 1918 roku do dnia swego zgonu zyl i pracowal - a wittc w dzielnicy
nBelwederu, Generalnego Inspektoratu Sil Zbrojnych i Ministerstwa Spraw Wojskowych, na zwit(kszonym
nprzez czt(se Szpitala Ujazdowskiego placu na Rozdrozu - pomnika ku czci Marszalka. Pomnik ten, po
"usunittciu gmachow szpitalnych, za tlo swoje miee bttdzie przywrocony w przysilosci do swego dawnego
"wyglqdu Zamek Ksiqiqt Mazowieckich z XII wieku, najstarszq budowlt( Warszawy - oraz roztaczajqcq sit(
"za nim wspanialq i szcz
sliwie dot
d niezabudowan
 perspektywt( kanalu Piaseczynskiego, Wisly i lasow
n wawerskich. Zamek po rekonstrukcii moze bye przeznaczony na muzeum. Plac "na Rozdroiu" winien bye

"odpowiednio powit(kszony;

IIwybudowanie nowei wielkiei arterii pod nazw
 Alei jozefa Pilsuq.skiego, Iqczqcej wspomnianq dzielnic«t
"z now
 Warszaw
, ktorei zabudowanie stanowie bt(dzie epokt( jozefa Pilsudskiego w architekturze Warszawy.
"Aleja. ta od pomnika ku czci Marszalka przecinae bt(dzie ulict( Marszalkowsk
, Polnq, tereny wyscigowe
IIi Pole Mokotowskie ai do Swiqtyni Opatrznosci i dalei poza Aleitt Zwirki i Wigury; kierunek tej Alei iest
nidentyczny z liniq defilad woiskowych, a w szczegolnosci ostatniei defilady posmiertnei. Aleja ta sluzye
"bt(dzie i nadal jako teren defilad wojskowych; zas szaniec. na ktorym stala armata z trumn
, znajdujilcy
"sit( przy tej Alei utrwalony zostanie jako wielka pamiqtka narodowa. Obok Alei pozostanq odpowiednie
n CO do wielkosci wolne tereny czt(sciowo przeznaczone na rewie oraz na trybuny. Na tej Alei stanqe moglby i.uk
"Tryumfalny w pob1iiu przecit(cia z arterjq N-S. Aleia winna bye odpowiednio architektonicznie uksztaltowana;
nnalezyte powi
zanie dzielnicy Marszalka z drog
 Krolewsk q , nawiqzujqc w ten sposob do wielkich
"wspomnien 0 Sobieskim - tworzy trzed element caloksztaltu pomnika 0 wielkiei wartosci urbanistycznej".

Z B ORKA'NA P 0 M N K.

. I
I

Projekt pomnika Marszalka w Warszawie uzyskal zatem aprobatt( wszystkich powolanych do tego czynnikow
i uznany zostal jako jeden z celow Naczelnego Komitetu Uczczenia Pamit(ci Marszalka jozefa Pilsudskiego,
noszqcych charakier ogolno narodowy. Sfinansowanie tego projektu objt(te jest zatem ogolnq zbiorkq
pieni
zn
, jak q Naczelny Komitet w calym kraju przeprowadza, a jednoczesnie na mocy uchwaly Wydzialu
Wykonawczego Stoleczny Komitet uprawniony jest do zbierania ofiar odrt(bnie na konto swoje w P.K.O. Nr.1414.

Wplaty na konto budowy pomnika w Warszawie w P. K. O. Nr. 1414 zwolnione zostaly przez Prezesa tej
instytucji od wszelkich oplat manipulacyjnych, pod warunkiem, ie uskuteczniane bt(d q na specjalnym blankiecie.
_ W razie zapotrzebowania blankiet6w nalezy si
 z wracac do Komitetu pod adresem: W -wa, Senatorska 14. Tel. 676-16.
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MUZYKA MECHANICZNA.
Najbardziej istotnq wlasciwosci q wykonywania muzyki w latach powojennych jest coraz silniej

wzmagajqca sit( mechanizacja. Radjo i plyta gramofonowa staly sit( przez noc swiatow,\ pob: g,,; radjo zwy
cit(iylo ciasne granice przestrzeni, plyta osiqgnt(la trwanie w czasie. Nieomylnose i nieograniczonose techniki
grania, zniesienie ograniczenia materjalu diwit(kowego, oto dalsze rezultaty mechanizacjl. Pianola, forte pian
Weltego, oskalyd, organy Wurlitzera, sferofon, sq dowodem upartego dqzenia do mozliwie najdoskonalszej
mechanizacji diwit(ku i jego przenoszenia; ultrafon, aparaty kuferkowe i skrzynkowe wydobywajfl z plyty
gramofonowej muzykt( 0 nieslychanem podobienstwie do oryginalu; orkiestra na odleglose i film diwit(kowyto nie sq juz fantastyczne mrzonki... .

Istnieje wielka skala muzyki mechanicznej. Jedynie instrument spiewaka: gardlo jest zupelnie nie
zmechanizowane. Lecz juz skrzypek a jeszcze bardziej trt(bacz i grajqcy na klawiaturze - mUSZq wprowa
dzae w ruch instrumenty martwe. Radjo i plyta gramofonowa oznaczajq dalsze etapy w skali mechanicznej;
na najwyzszym szczeblu tej skali znajdujq sit( automaty muzyczne. Przy radju i plycie gramofonowej mecha
nizuje sit( wlasciwie drogt( do sluchacza. Co tu do nas przemawia, to jednorazowe osobiste przezycie diwic::
kowe, przyczem nie mozna przemilczee, ze dotychczas nie udalo sit( ani radju ani plycie gramofonowej (.
siqgnqe bezwzglt(dnej wiernosci oryginalnego diwiteku i ze zachowanie jednorazowej interpretacji muzycznej
- jak to czyni plyta - zaprzecza sensowi muzyki, ktory oznacza przeciez wieczne odrodzenie. W gruncie
rzeczy istnieje tylko ieden rodzaj naprawdt( zmechanizowanej muzyki, to jest wlasnie ta, ktorq kompozytor
sam napisal dla i na walcu mechanicznego instrumentu. Kazdemu wyda sit( zrozumiaJ q rzeczC\, ze tego ro
dzaju muzyka, z jej precyzjq rytmicznC\, nieograniczonemi mozliwosciami diwit(kowemi i bezwzglt(dn" rze
czowosci,\, posiada malq stycznose z nastrojem i uczuciem, moze jednak posiadae pewne wartosci estetyczne.
Zapewne wartosci te nigdy nie bt(d q mogly dorownae wartosciom, tkwiqcym w mszy h-moll Bacha, w dzie
wi"tej symfonji Beethovena i w Tristanie Wagnera.

J ak nalezy wyUumaczye sobie ogromne rozpowszechnienie zmechanizowanej muzyki? Dqzeniem
naszego czasu jest przewarstwowienie spoleczenstwa. Kiedy klasa pracujqca naszego narodu szukala drogi
do sztuki, znalazla w miejsce teatru film, w miejsce muzyki plytt( gramofonowq. Dopoki szary cztowiek
z ludu nie znajdzie drogi do sali koncertowej, nie bt(dzie spiewal w chorze, sam nie zagra na jakims instru
mencie, dopoty pozostanie wierny swym konserwom, ply tom gramofonowym. Lecz takze dla wyksztalconego
sluchacza muzyka mechaniczna nie musi koniecznie pozostae mrzonk q . Czy nie znajdzie on w grze nowych
automatow muzycznych - cos z nowej rzeczowosci, ktora weszla w miejsce rozpalonego patosu roman
tycznego okresu przedwojennego? Jezeli sit( doda, ie stajemy sit( w coraz silniejszym stopnlu zdolni do
uwierzenia w cuda techniki i spodziewamy sit( pokonania czasu i przestrzeni przez technikt( - wowczas
zrozumiemy ogromne po.wodzenie maszyn muzycznych - wyrastajqcych z pod ziemi jak grzyby po deszczu.

W czem tkwi korzyse, a w czem szkodliwose zmechanizowanej muzyki? 0 ile tamuje ona wy
konywanie muzyki u jednostek - to oczywiscie wyrzqdza szkodt(; jezeli rozpowszechnia kicz, powinna
podlegae dozorowi panstwowemu. Przyszlose naszej kultury muzycznej opiera sit( na aktywnem muzykowaniu
najszerszych mas.

Nie jest rzeczq wykluczonq, ie zarowno radjo, jak plyta i automat muzyczny pobudzaiq sluchacza
do muzykowania. I tak n. p. zmechani owany rytm jazzu daje w wysokim stopniu moznose do improwizacji;
istniej,\ plyty gramofonowe, ktore zastosowane w nauce, ulatwiaj" mlodemu muzykowi drogt( do naprawdt(
owocnego zrozumienia muzyki; radjo obfituje w bogate mozliwosci wciC\gnit(cia szerokich warstw do czynnej
muzykalnej wsp6lpracy. Nadmierny kult osobistosci, jaki rozgrywal sit( w naszych salach koncertowych
wokol wirtuozow - nie moze sit( rozwinqe w studjo radjowem. Przykro odczujq to raczej artysci, anizeli
sluchacze. Jednakowoi usunit(cie momentu wzrokowego jako nast((pstwo zmechanizowanego posrednictwa
muzyki, nie jest bez znaczenia. Slyszec dyrygujC\cego Toscaniniego - nie jest to sarno co slyszee i widziec
go rownoczesnie ; rzeczywiste, bezposrednie wykonanie Mozarta na festivalu salzburskim - to istotnie cos
inn ego, niz najlepsza transmisja.

o He mozna stwierdzie jako pewnik, ie sluchacz jest wewnt(trznie i istotnie oboit(tnym wobec
mechanicznego wy konania - to natomiast sprawa calkiem inaczej przedstawia sit( z punktu widzenia wy
konawcy, gdyz ten sposob wykonania niemilosiernie obnaza blt(dy muzyka i spiewaka. Skoncentrowana
rzeczowo e, wymagana przed mikrofonem, moze bye bardzo przykr,\ dla wykonawcy, choc wychodzi ona
zawsze na korzyse dziefu.

Jeszcze silniej rzuca si  W oczy korzysc mechanicznie posredniczonej muzyki, jesli weimie si«:
pod uwag  jednocz,\cy narody charakter radja i liczne mozliwosci zastosowania plyty gramofonowej w nau
ce muzyki. Drogq taniego rozpowszechniania obcych lub zupelnie nowych kompozycyj; przez zachowanie
obumieraiqcej muzyki ludowej lub genjalnej, czasowo uzaleznionej interpretacji (Caruso I) sluzy muzyka
zmechanizowana ogolowi i nauce. Przyznajemy wzbogacenie mozliwosci diwit(kowych drogct mechanicznych
instrumentow muzycznych w rodzaju sferofonu, nalezy jednak pami tae, iz swoisty material instrumentow
nie da si  obejsc bez szkody dla ich estetycznego dzialania. Muzyka, kt6ra n. p. na fortepianie Weltego
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brzmi tak. jakoby grato na nim nie dwoje, lecz osiem rqk, wzbudza w nas przykre uczucie, jezeli nawet
zreszt  uznajemy j  za tak mechanicznie rzeczowC\, iak tylko mozliwe. Niema zreszt q obawy, by nasi kom
pozytorzy komponowali na przyszlosc jedynie muzyk«( meehanicznC\, gdyz prawdziwa muzyka maszynowa
pozostanie zawsze wyjqtkowym wypadkiem artystycznym i nie przeistoezy sitt nigdy w dzielo sztuki.

FELIKS ST ARCZEWSKI (Warszawa)

1

ZDZISLA W
W 1933 r. na lamach "Orkiestry" ukazata sit(

w cztereeh numerach (2-gi, 3, 4 i 5-ty) interesuiqca
praca Dra Henryka Opienskiego: "Ze wspomnien
osobistych 0 slynnych i mniej slynnyeh kapelmi
strzaeh", wydana poiniej jako oddzielna ksiqzeezka.
W . numerze 5-tym jest mowa 0 przedwezesnie, a tra
gk,fnie zmarlym w 1921 r. Zdzislawie Birnbaumie,
ktoremu wobee zblizajC\cego sitt pitttnastolecia jego
smierci w roku 1936 - ehct( poswi«(cic ninieisze,
dluisze wspomnienie, a to dzittki materjalom, laska
wie mi udzielonym przez jego siostrt( pani q Emiljtt
Birnbaum z W arszawy.

Wedtug tych danych Zdzislaw Aleksander
(dwojga. imion) Birnbaum, (ktory w kraju uzywal
pierwszego imienia, za granic  jednakze, a zwlaszcza
w Niemczech, przewainie drugiego, dla utatwienia
cudzoziemeom wymowy, jak rowniez i dla latwiej
szego zapamit(tania) urodzil sitt dnia 28 lutego 1878
w Wars.zawie z ojca Wilhelma, doktora medycyny
i z matki Eleonory z Liebermanow. Po przedwcze
snej smierci ojca. malcem zaopiekowal sit( ojciee
jego matki, ktory widzijc, ze ehlopiee juz od malen
kosci okazywal niezwykle zainteresowanie i poeiqg
niepohamowany do muzyki, chcqe dziecku zrobic
przyjemnosc, kupil mu male skrzypeezki, na ktorych
mogl sobie malec dobierac i wygrywac rozne me
lodje i piosenki. A sluch mial nadzwyczajny, wskutek
ezego postanowiono ehlopca uczyc gry na skrzyp
each; jednoczesnie przygotowuj c go do szkoly.
Pierwszym jego nauczycielem na polu muzycznem
zostal muzyk niezbyt zaawansowany, tak, ze uezen
w bardzo krotkim stosunkowo ezasie umiejtttnosci
swoi  przewyzszyl swego nauezyciela, wobec czego
troskliwy dziadek uwaial za stosowne isc ze swoim
utalentowanym wnukiem do Barcewicza, aieby ten
wydal SWq opinit( 0 maleu i nim sit( zaopiekowat
Gra chtopca i jego zdolnosci zrobily na mistrzu na

. der dodatnie wrazenie, tak, ze poleeil oddac go pod
kierunek profesora Konserwatorium Jana J akowskie
go, obiecuj e poiniei samemu osobiseie zaiqc sit(
zdolnym i obiecuiqcym chlopeem. T eraz pod racio
nalnym kierunkiem zacz 1 Zdzislawek robic nader
szybkie, wprost zdumiewajqce postf(PY, tak, ze iui
w 1887 r. zaledwie jako dziewittcioletnie dzieeko
mogl wyst pic publicznie w koncercie, ktory mozna
uwazac jakby za poczqtek iego kariery artystyeznei,
bo reeenzenci niemal iednoglosnie wielk q mu przy
szlosc rokowali. A byl' to iednoezesnie narazie
jakby jego poiegnalny wystt(P w Warszawie, gdyz
wkrotce z matk  pojeehal do Krolewea, gdzie miesz
kat bratanek jego ojca, znany tam spiewak i kom

BIRNBAUM.
pozytor muzyki religijnei, Edward Birnbaum, ktory
nader troskliwie zaiql sitt ehlopeem: oddal go do
gimnazjum, lekcje zas gry na skrzypeach powierzyt
prof. Brodemu, ktory mu swietnq przyszlosc przepo
wiadal. Po paru zaledwie latach solidnej nauki, okolo
1891 r. Brode poradzil matce jeehac z synem do
Berlina, by go umiescic w "Hochschule", gdzie dy
rektorem byl wowezas slynny Joachim. Tym spo
sobem znalazt sit( chlopiec w berlinskiej Hochsehule
(Akademji Muzycznej), w klasie Merkeezego; nieza
leznie jednak od tego nauka ta byla co pewien ezas
sprawdzana przez samego Joachima, ktory sitt zywo
interesowal utalentowanym chlopeem. Nalezy tez za
znaezyc, ze od same go poczqtku pobytu w Berlinie
nauki ogolnoksztatcqce nie byly bynajmniej zanie
dbywane, lecz przeciwnie, niezale7.nie od studjow
muzyc nych Zdzislaw uezt(szczal w dalszym ciqgu
do gimnazjum - a ze muzyczne studja szty mu
dobrze, wit(c tez wkrotee uzyskal stypendium, otaz
dostal sitt do "Meisterklasse", prowadzonej przez
samego Joachima (mniejwittcei w 1896 r.). Studja te
zakonczyl w polowie grudnia 1898 r. KoncerteJll
z orkiestrq Filharmonji berlinskiej w sali "Singaka
demie", na ktorym wykonal koncert D-moll Wie
niawskie.go z niebywalem wprost powodzeniem, zy
skujqc odrazu ogolne uznanie wsrod elity muzycznei
i prasy berlinskiej, zaznaczajqcej pit(kny ton i wy
datnq technikt( '-u Birnbauma. *) Na koneercie tym
byla obecnq cesarzowa niemiecka wraz z ksiqi tami.

_ Jednakze Birnbaum niezupelnie byl zadowolony
ze zbyt akademickiego pojmowania stylow muzyez
nyeh przez Joaehima, przytem bt(dqe z dnym udo
skonalenia jaknajwittkszego w ukoehanej sztuee, a
zarazem w celu dokladnego przyswoienia sobie bel
gijskiego kierunku gry na skrzypeach, odpowiada
jqeego mu wit(cej niz joachimowski, udal sit( zaraz
na okres letnieh miesittcy do Brukseli do Y saya,
z ktorym stosunki odrazu nader serdecznie sitt za
eiesnily. Tu razem z innymi, znanymi juz skrzypkami
ksztalcil sitt, wsluehui c w tajniki gry mistrza. Nie
byly to jednakze seisle lekcje, lecz raczei przyja
eielskie wspoliycie sympatyzujqcyeh ze sob  arty
stow, swiadomych swych szezytnyeh dqzen i eelow,
a przyiain wowczas pomit(dzy nimi zadzierzgnif(ta,
pozostala juz do konca iycia i nie jei oslabic nie
bylo w stanie, nawet dluzsza rozt ka.

*) Berliner Borsen Courier N.! 501 z dn. 18 grudnia. Ber
liner Lokal- Anzei er, Musikzeitung, Deutscher Reichs-Anz i er
N!! 302 z 22 grudnia. Tagliche Rundschau N!! 297 Z 20 grudnia.
Deutsche Warte N!! 350 z 21 grudnia, Germania N!! 291 Z 21 gru
dnia, V ossische Zeitung N!! 592 z 19 grudnia i wiele innych pism
codziennych i tygodnikow.
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Birnbaum coraz wit(cej dawal sit( poznawae,
odbywajqc podroie koncertowe, ktore w stosunkowo
krotkim czasie zjednaly mu powszechne uznanie
i rozglos nawet w najwi kszych i najmuzykalniej
szych srodowiskach Europy, czego odblask znajduje
sit( w licznych recenzjach pism brukselskich, kopen
haskich, amsterdamskich, jak "L'art moderne", "Na
tional tidende" i inne, zaznaczajqce, ie mimo swego
bujnego temperamentu, umial Birnbaum hamowae
swe porywy. W Christianji (obecne Oslo) koncer
towal okolo 1902 r., a w 1903 r. w Hamburgu w Ve
rein Hamburgischer Musikfreunde, a pismo miejsco
we .,Hamburger Nachrichten" chwali jego ton i tech
nikt(. Bawil tei jakis czas w Paryiu jako koncertmistrz
orkiestry. symfonicznej i z tego czasu datuje sit( jego
przyjain z Yvette Guilbert; kiedy zas ona wystt(
powala poiniej w Berlinie, on Uumaczyl teksty jej
piesni na jt(zyk niemiecki. W Paryiu zainteresowal
sit( i zapoznal z muzyk q francusk q - kiedy zas
poiniej udal sit( do Berlina z koncertem, jako dyry
gent, to muzykt( francusk q obral sobie do tego kon
certu i wogole lubil umieszczae jq w swych progra
macho W Ameryce rozpoczql SWq dzialalnose mu
zyczn  jako koncertmistrz w bostoiiskiej orkiestrze
symfonicznej i w Chicago przez rok. Na poczqtku
1904 r. byl jakis czas koncertmistrzem w Filharmonji
hamburskiej, jednej z najlepszych orkiestr symfonicz
nych w Europie, robiqc stamtqd wyjazdy koncertowe
do Berlina, gdzie gral pod dyrekcjq Rzebiczka
koncert Brahmsa w dniu 8 marca, zyskujqc pochwaly
za temperament i mily, choe niewielki ton, ale wybit
nq technikt( (Fremdenblatt - Emil Krauser). Sukcesy
wirtuozowskie nie zadawalnialy go jednakie, marzyl
bowiem 0 dyrygowaniu - a przypadek mu dopo
mogl w osiqgnit(ciu tych zamierzeii - musial bowiem
niespodziewanie, niemal "prima vista" zastqpie w dy
rygowaniu Jozefa Rzebiczka, ktory nagle zachorowat.
Pisma tamtejsze, jak Hamburger Zeitung, Hamb. Echo,
Hamb. Correspondent, Hamb. Fremdenblatt, Bremer
Nachrichten i inne, wyraialy sit( 0 tym jego kapel
mistrzowskim debjucie nader korzystnie, podkresla
jqC temperament i talent kierowniczy (Krauser). To
rozstrzygnt(lo ostatecznie 0 dalszej jego karjerze
artystycznej, przekonal si  bowiem, ie nie skrzypce
Sq jego instrumentem i iywiolem, ale orkiestra. Tym
dodatnim odgJosom prasy hamburskiej wtorowaly
tei pisma berlinskie po jego kwietniowym koncercie
tamie, jak Berliner Borsen Zeitung, Ber!. Volks-Zei
tung, V ossische Zeitung, chwalqc go za wykonanie
koncertu Brahmsa pod dyrekcjq Rzebiczka, a poiniej
zas za samq dyrekcjt(, jako dyrygenta.

Potem przez trzy lata prowadzil orkiestr  w Lo
zannie, wystt(pujqC z takowq goscinnie w Montreux,
Verey, Neuchatel i w Genewie, zyskujqc sobie miano
"Ie chef d'orchestre magique", a jednoczesnie gor
liwie zajmowal si  praCq pedagogicznq, wykladajqc
w lozaiiskiem Konserwatorjum. Rozpoczql SWq dzia..
lalnose w Lozannie we wrzesniu 1905 r. na miejsce
Hammera, zwalniajqc w wykonywanych utworach
tempa, gdy poprzednik je przyspieszat . Wykonaniem

"Eroici" Beethovena, wstt(pu do "Mistrzow Norym
berskich" Wagnera i "Arlezjanki" Bizeta zyskal od
razu ogolnq sympatjt( i powszechne uznanie wsrod
miejscowych sfer muzycznych. La revue, Tribune de
Geneve, Trib. de Lausanne, La Suisse. Le Genevois,
Gazette de Lausanne - pisaly nader dodatnio 0 in
terpretacji pelnej iycia i wspanialego kolorytu; nie
brak bylo superlatywow 0 batucie magicznej, 0 cu
downem, doskonalem wykonaniu. Mieszkaiicow tak
zwaneJ Francuskiej Szwajcarji zapoznaf z utworami
Chabriera, z "Wallenstejnem" d'Indyego, z cyklami
Beethovena, Wagnera, Brahmsa, Schumanna, z Ber
Hozem, Debussym, Sai t-Saensem, Griegem, z mu
zyk q slowiansk q (Czajkowski, Rimskij - Korsakow,
Smetana, Dworzak, a z polskich: z Moniuszk " Nos
kowskim, Karlowiczem), dawal wieczory klasyczne,
romantykow, wspolczesnej muzyki niemieckiej, fran
cuskiej. wloskiej, skandynawskiej; produkowaf sit(
tei jako solista i kameralista - a prasa, choe uwa
iala jego temperament za zbyt wybuchowy, na
mit(tny. przy znacznej czulostkowosci, a ruchy za
przesadne, zachwycala sit( jego nastrojowosci q . Wiel
ki wielbiciel Birnbauma, Paul Gennaro, wydaf bro
szurkt( "Silhouettes de Musiciens - Birnbaum, ou
Ie chef d'orchestre magique".*) Ksiqieczka ta jest
pelnq superlatywow 0 nim jako 0 bohaterze dnia,
ktory SWq magicznq batut q i smyczkiem usmierza
cierpienia i daje duio estetycznych wrazeii i ra
dosci bogactwem nastrojow i kolorytu. On podniosl
upadajqcq lozaiisk q orkiestrt( do wyiyn niebywalych,
zjednujqc sobie mnostwo wielbicieli. Okazywal wiel- .
k q bezinteresownose i delikatnose, wraz z niesly
chanq pracowitosci<l tak, ie orkiestra wzniosfa sit(
do wyiyn i zaczqla wspolzawodniczye z genewskct,
a i tam zaczql urzqdzae cykle koncertow przy wsp6l
udziale Litvinne, Busoniego, Y saya, Thibeau i innych,
wskutek czego w krotkim czasie dochody orkiestry
lozaiiskiej wzrosly z "49.000 fro w 1905 r. na 84.000
w roku nast((pnym. Zwlaszcza w 1907 r. okazaf tam
Birnbaum nader ruchliw  i roinorodnq dzialalnosc,
wystt(pujqC z orkiestrq w Verey, Neuchatel, w Ge
newie przy wspoludziale Flescha i Yvette Guilbert.
Wykonywal symfonj  Denereaza, urzqdzif wieczor
Joachimowski, francuski (Franck, Lalo, Debussy
i Chabrier), dyrygujctc, jak twierdzono, z " werwct
djabelsk q ". W mit(dzyczasie debjutowal w Filharmonji
warszawskiej symfonjq Brahmsa, a prasa, ujawniajqc
ruchy przesadne, zaznaczala jednakie przytomnose
umyslu i talent kierowniczy, tak, ie Birnbaum wfa
sciwie nie dyrygowal orkiestrq, lecz wykonywal
odtwarzane utwory. Szopski w recenzji swojej byl
pelen uznania za nieprzeci tnose w symfonji C-moll
Brahmsa, nadmieniajqc: "niech sit( rzuca, ale niech
wydobywa tt( silt( wyrazu".

W tymie roku rozwinC\1 tez dzialalnose lite..
racko-dziennikarsk q , piszqc interesujqce artykuly mu
zyczne do pism niemieckich. I tak w B. Z. am Mittag
Berl. Zeitung N2 139, erstes Beiblatt z poniedzialku
17 czerwca umiescil interesujqce swe _spostrzezenia

.) Lausanoe. F oetisch freres 1906.
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o dyrygowaniu "Aus dem Reiche des Taktstocks,
Indiscretion en QUS dem Orchesler", gdzie w sposob
barwny i zajmujqcy opisuje psikusy, jakie czyni q
cztonkowie orkiestr niedoswiadczonym kapelmi
strzom; pisze 0 tremie dyrygentow i zaleca nie prze
m czac czlonkow orkiestry zbytniemi probami, lecz
radzi skracac takowe, gdyz dyrygent powinien miec
zaufanie do orkiestry, jak rowniez do swej sily su
gestywnej. Wazne tez znaczenie wedlug Birnbauma
posiada umiej tny uklad programu, tak ze po "Kar
nawale Rzymskim" BerJioza jest "Concerto Grosso"
Hiindla nie do pomyslenia, natomiast po uwerturze
z "Mistrzow Norymberskich" Wagnera ise moze
Koncert skrzypcowy E-dur Bacha. W tejze B. Z. am
Mittag, Berliner Zeitung w numerre 210 z 7 wrzesnia
umiescil Birnbaum tez nader interesujqcy artykul
o Griegu: Eine Begegnung mil Eduard Grieg, gdzie
w sposob zajmujqcy opisuje swoje spotkanie z Griegem
okofo 1902 roku, gdy dawal koncert w Christianji
jako skrzypek solista. Grieg byl malego wzrostu,
z duzq glowq i wielk q szpakowat q czuprynq, na
nogach mial ogromne trzcinowe pantofle, a z uspo
sobienia byl bardzo ruchliwy, nerwowy; a przytem
rozmowny. Wkrotce wi c zawi zala si  mit(dzy nimi
ozywiona rozmowa, przewaznie 0 muzyce, a zwlasz
cza 0 jego utworach, w Niemczech wykonywanych.
Zapytywal si , czy niema takich ksiqzek, gdzieby
byly wyszczegolniane utwory, wykonywane w ci gu
sezonu; opowiadal charakterystyczny szczegol z cza
sow swych studjow lipskich, czemu si  zawdzittcza,
ze jeden z jego najJepszych utworow, mianowicie
kwartet smyczkowy, nie ulegl zniszczeniu. Grieg
mieszkal wowczas z innym norweskim muzykiem,
a obaj gorliwie studjowali Schumann a, ktorego u
wielbiali. Grieg skomponowal wlasnie swoj kwartet
g-moll, lecz bttdqc z takpwego bardzo niezadowo
lonym, chcial go spalic. Ale przyjaciel Griega byl
zupelnie innego zdania 0 tym utworze i zapropo
nowal nast pujqCq zamiantt: dopiero co przepisanq
partyturtt orkiestrowq koncertu fortepianowego Schu
manna zaproponowal mu zamiast manuskryptu kwar
tetu. Grieg zgodzil sitt na tt( zamiantt z radosci q ,
a kwartet tym sposobem ocalal.

Birnbaum pragn 1 zagrac z Griegem jedn  z jego
sonat skrzypcowych, ale ten si  wymawial silnq
astm , oral tern, ze go gra na fortepianie bardzo
m czy - opowiadal jednak, jak z zadowoleniem
gral wszystkie trzy na koncercie. 0 nowszych nor
weskich kompozytorach wyrazal si  nieprzychylnie,
ale zato unosil si  nad zmarlym w latach mlodzien
czych, przed wieloma laty, Rikardzie Nordraaku,
na ktorego grobie w Berlinie, przed kilkoma laty,
Bjornson wystawil pomnik. Kiedy Birnbaum wieczo
rem, po widzeniu si  z Griegem, szedl do teatru.
grano wowczas , Marj  Stuart" Bjornsona z muzykCl
tego wlasnie Nordraaka, a Birnbaum mogl si  wtedy
przekonae, ze Grieg mial racj , ceni c wysoko
Nordraaka, gdyz motywy jego Sq istotnie bardzo
oryginalne. Wedlug Birnbauma 0 Griegu mozna mowic
Iowami Musseta, ze szk!anka iego byla moie mala

1
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- ale pil ze swej wlasnej: on jest i pozostanie
idealnym malarzem norweskiego krajobrazu, ludzi
i tanca; rzadko bral sitt do form wielkich, ale zato
jego drobne utwory Sq skonczone. Przy pozegnaniu
Grieg na swej fotografji wyrazil Birnbaumowi zy
czenia szczt(sliwego powrotu do ojczyzny. Na po
cz tku 1908 r. w styczniu wystt(powala w Lozannie
i Genewie Yvette Guilbert, w lutym Koczalski. Ale
na mjejscowym horyzoncie muzycznym zaczt(ly sitt
ukazywac chmury, gdyz w Zwiqzku choralnym ro 
poczt(la sitt akcja przeciw cenionemu dyrygentowi.
W marcu wystt(puje on jeszcze w Montreux jako
solista i dyrygent, w czerwcu jako kameralista
w kwartecie lozanskim z Keiserem (II skrz.), A. Bottem
(all.) i T. Caniverem (wioloncz.) po miastach fran
cuskiej j niemieckiej Szwajcarji. W Zurychu dyry
guje na koncercie symfonicznym Beethovena, ale
juz od marca wlasciwie rozpoczynaly sitt jego po
zegnalne koncerty (w Genewie muzyka francuska),
26 maja zegnal Lozanntt swym ulubionym Brahmsem,
a odjazdowi jego towarzyszyl zal niemal powszechny,
co sitt uwydatnilo w prasie wiele mowi cemi slo
wami: "Le chef d'orchestre magique s'en va", zazna
czaj c, ze pozostawia po sobie pamit(c pelnego u
roku i czarodziejskiego artysty.

Stamt d udal si  do Berlina, gdzie przez rok
byl dyrygentem w Operze Komicznej, a juz w listo
padzie wystawil "Pelleas i Melisande" Debussy'ego.
Wedlug nader wymagajqcej prasy berlinskiej - dy
rygowal muzykalnie, subtelnie i z finezyjnem odczu
ciem, pewnie i celowo, a w calosci starannie i szcz 
sliwie opracowal, majqc pilne baczenie nad calosci q ;
brakowalo mu jednakze artystystycznego spokoju
wskutek jaskrawosci ruchow (Adolf Matthies, Dr.
Hermann Springer i inni), ale nagradzal to zrozu
mieniem odtwarzanego dziela.

W 1909 r. w "Berliner Borsen Courier" N2329
z soboty dn. 17 lipca w wydaniu porannem umiescil
artykul 0 fryderyku Gernsheimie, od 1890 r. kie
rowniku "Gesangvereinu Sterna" a od wielu lat pro
fesorze kompozycji - z powodu 70-cio lecia jego
urodzin. Byl on uczniem Moschelesa, od 1865 roku
zajmowal stanowisko profesora konserwatorjum w
Kolonji, a potem dyrektora orkiestry; od 1874 r.
w Rotterdamie objql po Bargielu kierownictwo szkoly
i koncertow symfonicznych. Wystawial "Missa so
lemnis" Beethovena i "Requiem" Verdi ego. Byl au
torem wielu orkiestrowych, kameralnych i choralnychkompozycyj. I

W B. Z. am Mittag N2 168 w drugim arkuszu
ze srody 21 lipca, umiescil Birnbaum artykul 0 skrzyp.
cach Paganiniego, znajdujqcych si  w genuenskiem
muzeum (Paganinis Geige), probowaniem ktorych
rozni solisci reklamiarze starali si  robie sobie reklam
- a impresarjo Ysaya chcial tez mistrza bruksel
skiego wciqgnqc w te niskie sztuczki, lecz Y saye
stanowczo odmowil.

_ W 1910 r. dyrygowal Birnbaum w New-Yorku
w teatrze Manchethe, gdzie powierzono mu kierow
nictwo "Elektry" Ryszarda Strauss a na specialne

.1
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zyczenie samego kompozytora. W Berliner Zeitung
am Montag umiescil Birnbaum sympatyczny artykul
o kompozytorach polskich. Wezwany zabawit w Ry
dze, gdyz wskutek zaslabnit(cia znanego kapelmistrza
Schneevoigta zostal Birnbaum z Berlina sprowadzony
do Rygi do prowadzenia miejscowej "Rigaer Sym
phonie Orchester", wywierajqc zaraz od pierwszego
wystt(pu nader korzystne wrazenie zarowno na miej
scowej publicznosci jak i na prasie. Przyjt(ty byl
zyczliwie, mial wybitne powodzenie, a byl chwalony
w prasie za odczucie muzyczne, mistrzostwo w ujt(ciu
stylow i prowadzenie orkiestrowego zespolu. W po
lowie marca 1911 r. by! we Wiedniu z Yvette Guil

I bert, a w kwietniu byl czynny w Rydze, 0 czem
otrzymal dodatnie recenzje w ryskich pismach, jak
Rigaer Tageblatt, Rig. Rundschau, Rig. Zeitung, pi
sane przez najpowazniejszych miejscowych krytykow,
jak Hans Schmidt, Carl Wanck, Bruno Goetz, kt6rzy
w Birnbauma kierownictwie i grze zaznaczali tempe
rament demoniczny, mistrzostwo i talent kierowniczy,
nerw i silt( do osiqgnit(cia swych zamierzen, ciekawe,
a indywidualne ujt(cie odtwarzanych utworow, swo
iste ich interpretowanie, ze swiadomosci q do czego
d zy, a wszystko pit(kne i peine smaku - slowem
by to to nietylko powodzenie, ale wprost trjumf.
Ulubionemi, tam wykonywanemi utworami byly wow
czas uwertura "Faust" Wagnera, symfonje D-dur
i C-moll Brahmsa, Beethovena symfonje III-cia i pa
storalna, oraz uwertura Leonora 3-cia. "Smierc i wy
zwolenie" Rysz. Straussa, Czajkowskiego V-ta sym
fonja i uwertura "Francesca da Rimini", symfonja
Glazunowa.

A tu w Warszawie szykuj  sit( zmiany, ktore
zawazyly w karjerze Birnbauma: wobec wyjazdu
Fitelberga na stanowisko dyrektora opery nadwornej
we Wiedniu, szukano odpowiedniego kapelmistrza,
wobec czego jesieni  zarzqd orkiestry symfonicznej
Filharmonji warszawskiej oglosil komunikat nastt(
puj cy: "Kr z ce od pewnego czasu w kolach mu
zykalnych pogloski 0 petraktacjach zarzqdu W.O.S.
z kapelmistrzem 0 powaznej slawie europejskiej p.
Zdzislawem Birnbaumem sprawdzily si . W ostatnich
dniach wybitny ten artysta, odrzuciwszy tym razem
nader korzystne propozycje pierwszorzt(dnych in
stytucyj muzycznych w Europie i Ameryce, zgodzil
si€( zaj c placowk€( artystycznq w swem rodzinnem
miescie, jako pierwszy kapelmistrz W.O.S. W nad
chodz cym wi€(c sezonie koncertowym, jaki ener
gicznie organizuje juz nasza druzyna artystyczna,
Warszawa zapozna si€( z uznanym wsz€(dzie, nie
zwyklym talentem kapelmistrzowskim polskiego mu
zyka". Tak wi€(c rozpoczql Birnbaum SWq zywotnq
dzialalnosc na warszawskim gruncie inauguracyjnym
koncertem zimowego sezonu w dniu 15 paidziernika
z udzialem jozefa Oziminskiego, ktory wykonal na
skrzypcach z towarzyszeniem orkiestry "Symfonjt(
hiszpansk q " Lalo, orkiestra zas wykonala "Rapsodj
litewsk q " Karlowicza i V symfonj€( E-moll Czajkow
skiego, a zaraz potem w dniu 17 pazdziernika odbyl
si  wieczor chopinowski z poematem Noskowskiego

"Z zycia narodu" i koncertem E-moll Chopina w wy
konaniu Henryka Melcera - 20-go zas wielki kon
cert symfoniczny z Fryd  Hempel, primadonnq opery
berlinskiej (ktorej bardzo za de wzi€(to bis po nie
miecku), orkiestra zas wykonala V symfonj  C-moIl
Beethovena i po raz pierwszy suit€( "Namouna" Lalo.
Na nast pnych koncertach slyszalo si€( Berlioza,
Glazunowa VI-tet symfonj€( op. 58 C-moIl, Mozarta,
Eigara koncert skrzypcowy w wykonaniu Y saya,
Saint-Saensa, Wagnera, Liszta z Busonim, "Eroic€("
Beethovena, Ryszarda Straussa, Kalinnikowa, Schu-.
manna; sam gral tez z Melcerem sonat€( kreutze
rowsk q Beethovena, nadto wystqpil jozef Turczynski
jako gwiazda wowczas wschodzqca. Przez prast(
i publicznosc byl Birnbaum wprost entuzjastycznie
przyjmowany; recenzje byly wspaniale, peIne super
latywow. Polinski. podkreslal, iz swietnem prowa
dzeniem orkiestry nowy dyrygent wykazal, ze niema
ludzi niezastqpionych, a ogromne, swietne zwyci€(
stwo bylo zreszt  do przewidzenia ' ; jozef Rosenzweig
(Ro) podkreslal bogactwo efektow, barwnej kolory
styki, polot, liryzm, uczucie. Wedlug recenzenta dy
rygent zyskuje przy blizszem poznaniu; talent to
niepowszedni i wielostronny i pomimo niepomiernej
wybujalosci ruchow widac bystrosc i przemawianie
do duszy sluchaczow; dyrygent ten wzrusza lub
pogrqza w zadumt(; on posiada niepowszednie zalety
artystyczne przy sklonnosci do zbyt jaskra wych
kontrastow co do temp; 0 sezonie zas 1911 r. pisze
tenze krytyk, ze byl"ze wszechmiar tak udany, jak
jeszcze zaden od czasu zalozenia Filharmonji; calosc
artystyczna wypadla doskonale i rzecz to prawie
nie do wiary, bilans orkiestry zostal zamkni€(ty bez
deficytu. Wedlug Szopskiego, mimo nad wyraz ko
rzystne wiesci, przeszedl wszelkie oczekiwania, wra
zenia byly. wi€(ksze niz si  spodziewano; jest tu
wielka kultura muzyczna, uczucie, fantazja i szczerosc.
Recenzent ubolewa, ze "ten pierwszorzt(dny artysta
nie wystawil "Spiewakow Norymberskich" Wagnera.
W dyrekcji Birnbauma widzi recenzent szczegoly
niewyzyskane przez nikogo, temperament bujny
i zapal do sztuki, ale i wiedz€( i duze doswiadczenie.
Nalezy tez podkreslic, ze z polskich dziel zostaly
w tym sezonie wykonane "Warjacje na temat wlasny"
Guiewskiego oraz "Don-Kiszot" Eug. Morawskiego,
ksztalc cego sit( wowczas w Paryzu, ktorego utwor
zwie recenzent "Sturm und Drangperiode" mlodego
artysty, rWqcego sit( do lotow smialych i pragn cego
naraz wyzyskac wszystko, co daje dzisiejsza tech
nika instrumentacyjna. Opienski konstatuje pogn€(
bienie a nadto uspokojenie zbyt nerwowych dawniej
ruchow, dbalosc 0 pit(kno i dzwittcznosc frazy me
lodyjnej, polot, ekspresj€( kosztem uswi conych temp,
oraz poezj€( w interpretacji. W rosyjskiem pismie_
"Warszawskie slowo" Korobkow widzial w Birn
baumie pierwszorzt(dnego artystt(.

W pierwszem polroczu 1912 r. wystt(powali
juljusz Wertheim z koncertem fortepianowym g-moJl
Saint-Saensa, Marja Labia, Thibaud (koncerty: Bacha
E-dur, Saint-Saensa H-moll i Beethovena D-dur),
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Cassalse z koncertem Dworzaka i inni. Z wi kszych
dziel symfonicznych wykonano symfonj  Fantastyczn
Berlioza, Schuberta niedokoi1czon , Mozarta "Jupi
tera", Debussy'ego .. Obrazy symfoniczn.e" Iberia
(l-szy raz), symfonj  D- moll Francka, Fitelberga
"Piesn 0 sokole", suit  Charpentiera "Wrazenia
z Wloch", Opienskiego poemat symfoniczny "Lilla
Weneda". Zablocki chwali wykonanie ..Szecherezady"
Rimskij - Korsakowa, wykonanie "dou sezonu" IX
symfonji Beethovena Polinski nazwal znakomitem,
a Ro. zwie Birnbauma wirtuozem w swoim rodzaju
pierwszorz dnym, godnie odtwarzajqcym arcydziela
wiekopomne, widzi (27. IV.) gl{(bi  zrozumienia
i polot natchniony, a w Leonorze III-ciej mial dy
rygent chwile najlepszego natchnienia.

W lecie orkiestra Filharmonji Warszawskiej od
27 maja starego stylu pod kierunkiem Birnbauma
koncertowala w Majorenhofie pod Ryg  w ogrodzie
..Konzert- Etablissement" Horna, grajqc dwa razy
dziennie, w porze obiadowej i wieczorami. W kon
certach tych braJi udzial solisci orkiestry, skrzyp
kowie: Andrzeiowski, ktory mi{(dzy innemi wykonal
"Szkock  fantazj " Bru ha, Oziminski (symf. hisz
panska Lalo), Gurwicz, Dlutowski, wiolonczelista Ely
Kochanski (koncert Saint-Saensa), harfistka Olga
Proft, a i sam Birnbaum co jakis czas grywal solo.

Na koncertach tych spotykalo sitC nazwiska kompozytorow
francuskich (Berlioz, Bizet, Lalo. Oelibes, Chabrier, Bruneau,
Franck. Thomas, Herold, Auber, Vieuxtemps, Maillard. Adam.

Boieldieu. LitoHf. Godard i Massenet. ktoremu z powodu jego
smierci caty koncert poswiC(cono. Z niemieckich tworcow grywano
Beethovena, Mozarta. Wagnera. Brucha. Webera, Gluck-MoUla.
Mendelssohna, Goldmarcka, Volkmanna, Reineckego, Jana i Ry
szarda Straussa. Suppego, Humperdincka, Brahmsa, Kretschmera.
Spohra, Meyerbeera. Nicolai, Flotowa i wykonano Maxa Schillingsa
"Krola Edypa" po ra:z. pierwszy. Z rosyjskich kompozytorow grano
Czajkowskiego, Arenskiego. Rubinsteina, Kalinnikowa, Mussorg
skiego, Borodina, Glink«t. Gtazunowa, Rachmaninowa. Rimskij.
Korsakowa, Oargomyiskiego, Hippolitow-Iwanowa; - z czeskich
SmetantC. Oworzaka, Fibicha, - ze skandynawskich Griega.
Sibeliusa, Halvorsena, Svendsena. - z wloskich Rossiniego,
Cherubiniego, Boccheriniego, Ponchiellego. - z angielskich Eigara.
- z WtCRierskich Uszta. - z hiszpanskich Sarasatego. - z pol skich
Chopina, Moniuszk«t. Noskowskiego. Grossmana, Statkowskiego.
Nowowiejskiego, Karlowicza. Lewandowskiego, Oginskiego, Szym
borskiego, nadto po raz pierwszy zostala wykonana suita Mosz
kowskiego, ofiarowana Birnbaumowi. Wysttepowali: mlodociana
wirtuozka na skrzypcach Cecylja Hansen. Smirnow z ion  i Piotr
Sirota. laureat petersburskiego konserwatorjum; odbyl site tei
totewski koncert pod dyrekcj  Juriana Kunga (suita Vasantasena).
wyst«tpowal tei kwartet smyczkowy Filharmonji Warszawskiej
(Oziminski, Andrzejowski, Wenty i Eli Kochanski).

Koncertami popularnemi i poludniowemi dyry
gowal Oziminski lub Wenty; 26 sierpnia wed lug
st. sf. odbyl si  pozegnalny wieczor w Maiorenhofie,
a 29 wrzesnia dyrygowal w Demminie; wyst powal
tez w Odesie (Karlowicz i Noskowski), a "Odeskie
Nowosti" pisz q 0 jego talencie i temperamencie,
zaliczaj c go do najwybitniejszych kapelmistrzow
doby obecnej.

i,

Dr. SYDONJA PFAU (Warszawa)

(C. d. n.)

t

EPOKI INSTRUMENTOW MUZYCZNYCH.

. I

Nauka 0 instrumentach muzycznych nie powinna
zatrzymywac si  na segregowaniu, ukladaniu w grupy
i opisywaniu fenomenow fizykalno - akustycznych.
Bo rozwoj instrumentow zwiqzany jest tysi cem nid
ze zbiorowosci  ludzkich pop dow i wyobrazen,
zespolony z rozmaitemi objawami zycia spolecznego,
z duchem czasu. Instrumenty uporz dkowane wedlug
ich wieku i powstania odzwierdedlajq wszystkie
fluktuacje zycia, pr dy spolecznej kultury od czasow
najdawniejszych az po nzmechanizowany" dzien dzi
siejszy. Zarowno u ludow prymitywnych, ludow
starozytnego wschodu, jak i w epokach kultury
europejskiej.

Od niepami tnych czasow byla muzyka, jako
sztuka najbardziej emocionalna i bezposrednia, nieod
st pn  towarzyszkq ludzkiej pracy, radosnych i smut
nych przezyc, codziennych i uroczystych wydarzen.
Mowi q nam 0 tern zabytki plastyki z odleglej przeszlo
sd, malowidla, plaskorzeiby z wizerunkami instru
mentow, a dzis prymitywy muzyki ludow pierwotnych.

Jak powstaly instrumenty muzyczne, jakiemu
przypadkowi zawdJ i czal praczlowiek wynalazek
narz dzia do wydo'3ywania s merow, szelestow,
diwi kow - nie wiemy. Otwarte tu pole dla wsze]-'
kich domyslow, hipotez. Jesli chodzi 0 pocz tki mu
zyki instrumentalnej, najbardziej prawdopodobn  jest
hipoteza, ktora zr6dto jej wjdzi w rytmie. Czlowiek

pierwotny dzialajqcy jedynie pod wplywem impulsow
uczuciowych, wyladowuje swe afekty w ruchach 
nieskoordynowanych ale rytmicznych - skacze,
spiewa, klaszcze w dlonie, tupie nog  w sposob
rytmiczny. I oto powstaje pierwszy instrument per
kusyjny: cialo ludzkie.

Z czasem zaczyna konstruowac - z trzciny
bambusowej lub innego drzewa - deski, plyty,
rury. Cieszy si  odkryciem ciemnych i jasnych szme
row; bo zjawisko to jest dla niego symbolem m zczy
zny i kobiety, a co najwazniejsze posiada moc czaru.

Punktem centralnym w zyciu ludow pierwot
nych, bodicem, niejako inspiracjq wszelkiego two
rzenia jest walka ze zlemi duchami. Ludzie grai
i spiewaj , by zjednac lask  niewidzialnych sil przy
rody, by czarodziejskiem zakl{(ciem odp dzic zle
demony. Diwi{(ki instrumentow majq bye ostre i prze
nikliwe, bo im wi kszy zgrzyt i szmer, tern silniejszy
jest wplyw i dzialanie na otaczajqcy swiat. Znacze
nie instrumentow wynika z tego, czego symbolem
i posrednikiem one sq. Przynoszq szcz scie w polo
waniu, niszczq wroga, zabezpieczaiq spokojny zywot
na drugim swiecie, sC! symbolem odrodzenia, plod
nosci. Sq wi c swi{(te i przeznaczone dla wybranych.
Dost((pne wylqcznie dla m{(zczyzn, stanowi  dla
kobiet ntabu". (Zwyczaj niegrywania przez kobiety
na instrumentach d tych przetrwal az do 20-go w.).
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W dziejach kultury starochinskiej. egipskiej
i cz sciowo greckiej, pierwotna symbolika (plci, to
temizmu) ust puje miejsca symbolice religijno-kosmo
logicznej. Muzyka jest odbiciem porzqdku kosmicz
nego i prawzorem ladu panstwowego. Swiat i mu
zyka stanowiq idealnq harmonjtt! Zarysowujq sitt tu
nowe nawarstwienia kulturalne, nowa i Vfyzsza umy
slowosc.

Kosmos (swiat) jest pewnq nierozerwalnq ca
losciq, jakby olbrzymim budynkiem, w ktorym naj
wazniejszq czt(sci<\ skladowCl jest diwittk, muzyka.
Jej elementy SC\ symbolami czynnikow kosmicznych,
musi sitt wittc podporzqdkowac "swit(tym" oblicze
niom," sporzqdzonym wedlug konstelacyj gwiazd.
Wydrqzone otwory na fIecie, odleglosc tonow na
instrumentach strunowych odpowiadajq jak najscislej
pomiarom astronomicznym, ktore Sq wszttdzie te same.

Muzyka sluzy nadal celom religijnym, lecz nie
tylko magiczne jest jej dzialanie. Wywoluje juz pew
ne wzruszenia, uczucia, przypisuje sitt jej nawet
dzialanie etyczne. Kitara w Grecji, instrument w ro
dzaju harfy, jest symbolem ApoUina, kultu pit(kna,
wewnt(trznego skupienia, lagodnosci. Aulos nato
miast, rodzaj oboju 0 jaskrawym diwiftku, rozbrzmie
wa na czesc Dionizosa, boga ekstazy, milosnego
upojenia, zmyslowych rozkoszy.

Powoli zatraca instrument muzyczny swe zna
czenie symbolu, staje sit( narzttdziem, skonstruowa
nem w zaleznosci od wymagan akustycznych, ale
takze i estetycznych. Dalsze dzieje, to po czt(sci
historja rzemiosla artystycznego, rowniez zrozumiala
na tIe srodowiska, wlasciwosci rasowych i organ i
zacji spolecznej. Artystyczna budowa instrumentow
osiC\ga sw6j szczyt w Azji Wschodniej (Japonja,
Chiny), w Europie natomiast - w epoce wloskiego
renesansu, gdzie pittkna forma jest niemniej waznym
postulatem, jak szlachetny ton. Przerozne esy, fIo
resy, sceny z zycia muzycznego pokrywajq sciany
zewnt(trzne i wewnfttrzne instrumentow. SC\ one
przedmiotem podziwu i zachwytow.

Jak przedstawia sitt "sredniowiecze" instrumen
tow? Kosciol zwalcza instrument jako przezytek
poganski, jako narzttdzie szatana, ktore odwraca
mysl cztowieka od Boga i kusi go swem zmyslowem
brzmieniem. Mimo to inwentarz instrumentow sred
niowiecza jest bardzo bogaty. Wftdrowni spiewacy,
zastttPy wagabundow, zonglerow, minstreli, korzy
stajq przy kazdej sposobnosci z diwittkow liry kor
bowej, psalterjum, kobzy, fujarki, fletow i in. instru
mentow, przewaznie azjatyckiego pochodzenia. Przy
grywajC\ do tanca po wsiach, miasteczkach, lub spie
wajCl przy akompanjamencie jednostajnych diwi k6w
i mrUCZqcego basu (bourdon).

Piesn ludowa i muzyka taneczna rozwijajq sitt
nie bez wplywu na muzyktt koscielnq. Na przelomie
13-go i 14-go wieku muzyka swiecka otrzymuje
pitttno artystyczne. Pojawia sitt instrumentalno-wo
kalna chanson, ulubiona forma francuskich kompo
zytorowj a muzyka koscielna juz przy wspolud iale
instrumentow staje sitt coraz bardziej dostttpna sze

rokim masom - dzit(ki "swieckosci" swych pod
stawowych melodyj (canfus firmus).

Zwycittski bieg rozpoczynaiq instrumenty w e
poce renesansu, a to w zwiqzku z przeobrazeniem
stylu muzycznego. W przeci wienstwie do linearnej,
czysto polifonicznej struktury sredniowiecza (indy
widualizowanie, wielobarwnosc gtosow) idealem
brzmienia w wieloglosowej kompozycji 16-go wieku
(struktura harmoniczna) jest soczystosc stapianie sitt
i jednobarwnose diwittkow. Powstajq rodziny instru
mentow - wioli, gamb, lutni, gjtary - wedlug re
jestru glosu ludzkiego: sopranowe, altowe, tenorowe,
basowe. Rodziny te tworz& chor gfosow, ktory roz
brzmiewa rownoczesnie z diorem wokalnym. Wy
magana "jednobarwnosc" przyczynia sitt do rozkwitu
instrumentow akordowych (klawesyn, spinet, organy,
lutnie), umozliwiajqcych wykonawcy rownoczesne 0
degranie wszystkich glosow. Z owego czasu pocho
dZ q tez pierwsze partytury, pierwsze "wyciqgi" kJa
wesynowe, organowe.

Muzyka renesansu nie zna, nie dqzy do stop
niowania dynamiki, diwit(ki klawesynu majq jeden
staly stopien sily, dopiero epoka barokowa wypo
wiada sie w dynamice plaszczyznowej forte i piano.
Barok, epoka afektu, niehamowanej namitttnosci
i uczue, oddaje glosowi ludzkiemu przewagft nad
wszystkiemi instrumentami. PowstaiC\ teatry operowe,
prym wiodot Wlochy. Skrzypce, 0 tonie git(tkim,
cieplym i spiewnym, jako instrument najbardziej
zblizony do glosu ludzkiego, wstttpujq w okres de
finitywnie ustalonej budowy. Z posrod grup orkie
stralnych wyodrttbnia sitt kwintet smyczkowy, z po
srod instrumentow solowych klawikord, "instrument
wzruszen" 0 tonie malym, dyskretnym, lecz pelnym
wyrazu.

Spiewnose decyduje 0 istnieniu instrumentu.
UstttpujC\ rodziny gamb, waltornia usuwa trqby i pu
zony, instrumenty smyczkowe rugujq roine rodzaje
lutni.

Wiek 18-ty odkrywa "duszt(" instrumentu, in
wentarz zaciesnia si , a dalszy ich rozwoj polega
juz tylko na indywidualizacji poszczegolnych okazow.
Muzyka Haydna i Mozarta - spiewna, przejrzysta,
symetrycznie zbudowana - oparta na homofonji
t. zn. melodji z akompanjamentem harmonicznym,
wymaga instrumentow prowadzqcych kantylentt:
skrzypiec, oboju, fletu, klarnetu, a trqbki i waltorni
dla wypelnienia harmonji. Hasla 18-go wieku: rokoko,
racjonalizm, czulostkowosc, znajdujq swe odbicie
takze i w diwiftkach: czyz nie Sq one raz igraszkC\.
zartem, raz sentymentem lub wyrazem rzeczowosci,
wyrachowania, konwenansu?

\Viek 19 - ty jest dla instrumentow okresem
ciqglych technicznych ulepszen wedlug praw aku
stycznych. W budowaniu odgrywa rolt( ty Iko ich
.przeznaczenie. DaIsze fazy w historji instrumentow
pozostajCl w zaleznosci od czynnikow spoieczno
gospodarczych. Instrument przestaje bye wyrazem
artystycznej wytworczosci jednostkij z powodu zwi k
szonego popytu staje sit( objektem przemyslu. Tu
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przerywaiq si«t nici WlqZqCe instrumenty muzyczne
z caloksztaltem kultury. Moze na tern polega tra
gedja naszego czasu!

Gramofon, radjo - maszyna g6r ! Instrumenty
elektryczne - objawienie techniki - muzyka naj
blizszej przyszlosci! Czy naiblizsza przyszlosc muzyki?

RADJO DAJE SPOSOBNOSC DO CWICZENIA DLA MUZYKOW.\

t .

Dr. Eryk Fischer w Zurychu zrobi! nast«tpuiqcy
eksperyment, ktory udal si«t wysmienicie: W studio
roznych stacyj radiowych (Berno, Bazylea, Zurych
i Berlin) siedzieli muzycy w poje ynczych grupach
przed mikrofonem ze sluchawkami na uszach i grali
pod kierownictwem Dra Fischera. Znajdowal si«t on

· w Zurychu i kierowal roznemi grupami cichem wy
bijaniem taktu; w ten sposob sprz,!gni«ttq orkiestr«t
ziednoczono w glosniku w Zurychu i podano dalei,
przyczem osiqgni«tto nietylko doskonalq precyzj«t
i czystose, lecz i wrazenie diwi«tkowe bylo bardzo
pi«tkne. Dr. Fischer pragnql tym eksperymentem
udowodnie, ze jest rzeCZq mozliwq, by n. p. przy
pomocy glosnika akompanjowae spiewakom opero
wym i oratoryinym, iezeli niema orkiestry na miejscu;
w ten sposob pierwszorz«td a orkiestra stoi stale do
dyspozycji dla odpowiednich przedstawien. Jezeli
jestesmy dose dalecy od przedstawien operowych
tego rodzaju, to jednak Dr. Fischer wykazal prak
tyczn,! mozliwose swoich propozycyj.

Duzo latwiej przedstawiae si«t b«tdzie sprawa,
skoro telewizja zostanie udoskonalona, tak, ze odpo
wiedni muzycy b«tdq mog-li widziee dyrygenta i jego
ruchy - wi«tc faktycznie miee go bttdq przed sobct.

Tyle 0 eksperymentach Dra Fischera. Ja sam
uzylem mego aparatu radjowego w podobnym sensie
do ewiczen i polecam t«t procedur«t do nasladowania;
nie mozna jej odmowie pewnego uroku.

Sluchawki na uszach. moj part przedemn'!, sly
sz«t z jakieis stacji utwor, kt6ry mam zamiar ewiczye
i gram poprostu moj part rownoczesnie z danq or
kiestr,!. Ten sposob ewiczenia nie nuzy jak studjum
pojedyncze, a przytem mog«t sobie duzo wmowie,
gdyz dzis n. p. gralem w orkiestrze filharmonicznej
pod Furtwanglerem, iu ro pod Bruno Walter em lub
Talichem, innym razem pod Fitelbergem. Jest rzeczq
zrozumialq, ze mozna stctd wyciqgnqc ogromne ko
rzysci, jesli chodzi 0 ui«tcie, dynamik«t lub tworze
nie diwi ku. I jakie bogactwo materjalu do ewicze
nia mamy stale do dyspozycji, gdyz posiadajqc dobry
aparat mozemy ciqgle zmieniae stacie. Specialnie
instrumenty solowe, d«ttysci i 1. d. maiq stctd duzq
korzyse; istniejq dla prawie wszystkich tych instru
mentow specjalne zbiory partyj solowych z dziel
orkiestralnych i operowych. Jezeli posiada si  kilka
takich zeszytow, to zapewne znaidzie si«t codziennie
w programie stacyj radjowych coskolwiek do ewi
czenia. W jednym dniu np. gralem trzy razy jednq
i t«t samq uwertur«t, zawsze z inn,! orkiestrq, przy
czem za kaidym razem musialem si«t inaczej dosto
sowywae pod wzgl dem tern pa, co jest zapewne
bardzo pouczajqce.

Jesli posiada si  glosnik, to sprawa ta przed
.

stawia si«t duzo zabawniej. Naprzyklad flecista, klar
necista i t. p. ma miejsce solowe, kadencj«t lub cos
w tym rodzaju. Gra on wi«tc swoj glos SI5okojni
z glosnikiem az do jego sola. W tern mieiscu zegna
si«t ze swaim kolegq w Zurychu lub we Wiedniu
odstawiajqc glosnik (sluchawki zostajq na uszach)
i gra odpowiednie miejsce sam - nast«tpnie nasta
wia znowu glosnik. J ezeli si«t w ten sposob ewiczy
- ni e przeszkadza si«t rodzinie i nabywa si«t coraz
wi«tcej rutyny orkiestrowej, gdyz gra si«t pod roznymi
dyrygentami ; naturalnie nie wolno zaniedbywae
etjud i innych technicznych ewiczen. Podobnie mozna
ewiczye wsp6lnie z kolegami, co robi spraw«t za
bawniejsz,!. Dobrq muzyk«t, nadaj,!cq si  do tego
celu, slyszy si«t co wieczora.

Cz«tsto robi«t przy pomocy metronomu pomiary
tempa, szczegolnie, gdy dyryguje wybitny kapel
mistrz. Rezultat pomiarow notuj«t i mog«t p6iniej
porownae z innemi.

Mozna w ten spos6b miee wiele korzysci z od
biornika, choe rozglosnie nadajqce wcale 0 tern nie
myslq. Szczegolnie na wsi, gdzie niema innej spo.
sobnosci, by uslyszee dobrq muzyk«t, moie kazdy
miluj,!cy aktywnie muzyk«t, przez radjo znacznie
rozszerzye sw6j horyzont i znalese drog«t do wla
snego sqdu.

(H. L.)
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"ORKIESTRA" 0 orkiestrach.,
MUZYKA w UZDROJOWISKACH.

.; Nieocenione wprost zadanie ma do spelnienia
muzyka w uzdrojowiskach. Co za dobrodziejstwo
dla chorych i rekonwalescentow. MogCl zwalczyc to
wielkie i przykre uczucie samotnosci, ktore w spo
sob nieznosny drftczy i mftczy oslabione nerwy.
Muzyka ta jest psychicznem dobrodziejstwem.
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Ilustracja nasza przedstawia swietnCl orkiestr  56 p.p.
Wlkp., koncertujqCCl w Iwoniczu Zdroju. W posrodku
jej kapelmistrz por. Wladyslaw Sadowski, ktory
dzi ki swoim walorom cieszyl si  pelnem uznaniem
i sukcesem, oraz naczelny redaktor "ORKIESTRY"
prof. Dr. jozef Koffler............

Cala Polska slyszy naszych
strzelcow podhalanskich.

Nasi slrzelcy podhalanscy z dudami objechali
Polskt;. wsz<;dzie wilani z wielkim enluzjazmem.
Kompanja 5 p. s. p. z Przemysla ze swCl orkiestrCl
i zespolem dudziarzy zwiedzila Krakow, Poznan, wy
brzeze polskie, Gdyni  handlowq i woj  nnCl. Z Gdyni
udala si  wycieczka do Warszawy na kilkudniowy
pobyt. Wsz dzie orkiestra pod bGtutCl swego swiet
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nego kapelmistrza por. Osady urzqdzala bezplatnie
koncelty, budzClC wielkie zainteresowanie i uznanie
publicznosci. Byla to prawdziwa uczta melodji i spie
wu Podhala. Mielismy rowniez sposobnosc styszec
t  orkiestr  w dzienniku diwiftkowym. Cala Polska
slyszy naszych strzelcow podhalanskich.

.j

PRACA W ORKIESTRACH

KOLEJOWYCH.
W miesiqcu sierpniu r. b. przeprowadzono sze

reg wizytacyj orkiestr kolejowych Okrftgu Warszaw
skiego. Wizytacje te stwierdzily bardzo roznorodny
poziom orkiestr, ujawnily rowniez rozmaite ich braki
i zalety, a jednoczesnie daly moznosc powzi cia
pewnych wnioskow ogolnych, obejmujClcych calo
ksztalt sprawy orkiestr. Okazuje sift, ze stanowiCl one
cz sto w Ogniskach najzywotniejsze osrodki zycia
swietlicowego, przyczyniajqc si  w znacznym stopniu
do nadania tempa temu zyciu i do wzmozenia zain
teresowania cdonkow pracami kulturalno-oswiato
wemi; w niektorych wypadkach zycie Ognisk prze
waznie na pracy zespolow muzycznych zdaje si
polegac. Oprocz tego orkiestry nie ograniczajCl swej
dzialalnosci do wyst pow w imprezach kolejowych,
ale bardzo cz sto przychodzCl z pomocCl rozmaitym
organizacjom spolecznym, pelniqc w ten sposob
sluzb  obywatelsk q juz poza zasi giem terenowym
organizacji macierzystej. Stqd nasuwa si  wniosek
o koniecznosci zorganizowania odpowiedniej opieki
nad zespolami muzycznemi i wykorzystania wszyst
kich mozliwych srodkow, majClcych na celu ich roz
woj i doskonalenie.

To wlasnie ma na widoku Zarzqd K. P. W.,
oglaszajClc konkursy orkiestr i chorow kolejowych;
konkursy eliminacyjne w kazdym Okr gu, a nast pnie
konkursy mi dzyokrftgowe umozliwi q poznanie rze
czywistej wartosci orkiestr i chorow, ktoremi w naj
blizszym czasie b dzie rozporzqdzalo Kolejowe Przy
sposobienie W ojskowe (jak wiadomo, wszystkie ko
lejowe zespoly muzyczne przechodz<l pod opiek
tei Organizacji). Nalezy tez widziec w konkursach
zapoczCltkowanie pracy nad uporzCldkowaniem i na
lezytem wykorzystaniem obfitego materjalu, jakim
rozporzCldzajCl obecnie kolejowe zespoly muzyczne,
oraz pozqdanCl sposobnosc dokladnego zapoznania
si  z calym aparatem orkiestralno-wokalnym. Poza
tern konkursy przyczyni q si  do zblizenia zespol6w
muzycznych mi dzy sob q , jak rowniez otworzCl pole
do szlachetnego wspolzawodnictwa, ktore, jak wi a
dorno, jest nailepszym bodicem we wszelkiem do
skonaleniu sift. Dlatego tez jest bardzo pozCldane,
aby zarzCldy Ognisk, a w szczegolnosci referaty
kulturalno-oswiatowe, przykladajClc dostatecznq wag
do sprawy konkurs6w, staraly sift wyciClgnqC z nich
jaknajwiftcej korzysci oraz spozytkowac nabyte do
swiadczenia, celem osiClgni cia dodatnich rezultatow
w przyszlosci.

Eliminacje orkiestr dfttych, ktore odbyly si
w Warszawie dnia 5. X. r. b. (wynik podajemy w in
nem miejscu) byly pierwszq tego rodzaju imprezCl
i z tego powodu, jako tez ze wzgl du na niedosta
teczne przygotow nie wielu orkiestr, nie objftly ich
wszystkich oraz nie uwypuklily dostatecznie tych
walorow, jakie niewqtptiwie drzemiCl w naszych ze
spoJach. Nalezy si  jednak spodziewac, ze w roku
przysllym stanq do eliminacyj rowniez i te orkiestry,
ktore obecnie z roznych powodow nie wzi ly w nich
udzialu, oraz ze poziom artystyczny gry b dzie od
powiednio wyzszy. Aby jednak cele te zostaly osi q 
gni te, trzeba juz teraz podjqc systematyczne prace
przygotowawcze i, realizujqc program cwiczen sta
lych, uwzglftdnjac w njch rowniez przyszle popisy
konkursowe.
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DROGA DO TECHNIKI NA DJ;TYCH INSTRUMENT ACH.
(Ciqg dalszy).

Ruchy te mogq bye rownolegle, t. zn. palce
wykonujct te same ruchy i wznOSZq sitt rownoczesnie
lub rownoczesnie opadajq.

Zaczynamy od rownoczesnego poruszania dwo
ma palcami; zasadnicza pozycja rqk po odprttieniu
jak na pocz tku. Cwiczymy - wpierw bez, poiniej
z rytmem - nastttpuje kombinacje:
1 1 (obydwa kciuki) 1 1 5 5 1 1 I 5 5 1 1
2 2 ( wskazui ce) 3 3 3 3 2 2 4 4 3 3
3 3 ( srodkowe) 2 2 4 4 1 1 5 5 1 1
4 4 ( pierscieniowe) 4 4 2 2 3 3 3 3 2 25 5 ( male) 3 3 3 3 1 1 5 5 1 14 4 i t. d. 5 5 1 1 4 4 2 2 4 433 11551122 551155
1 1
moina przytem oczywiscie wynalesc sam emu pewne
odmiany.

Czwarte palce wykaiq, ie potrzebuj  najwittcej
gimnastyki, by je usamodzielnic wbrew ich fizjolo
gicznej zaleinosci od palcow sqsiednich.

W tej grupie chcemy poruszae po dwa i trzy
palce tej samej rttki, a poiniej w obydwoch rtt kach
rownoczesnie :
a) 1 2 5 4 1 3 5 3 1 4 5 2 b) 1 2 3 5 4 3234324422541 234432343235311551 345321

4 5 2 1
Ruch przeciwny jest trudniejszy. Dla notowania go
bttdziemy sit( poslugiwac spe jalnym schematem.
Numeracja palcow zostaje taka sarna, a ruch prze
ciwny zaznaczymy kresk q mi dzy cyframi. Cyfry
przed kresk q dla pal cow opadajqcych, po kresce
dla wznoszqcych si . Np. 1 - 2 3 znaczy: kciuk
opada, rownoczesnie wznosi si  wskazuiqcy i srod
kowy palec.

Wpierw cwiczymy kaidiJ: rttkq osobno nasttt
p'ujqce kombinacje d wupalcowe :

1-25-41-25-41-35-32-3 4-31-3 5-3 2-4 4-23-43-21-45-23-53-12-11-55-1
Nastt(pnie ewiczymy je odwrotnie (wstecz czytane),
co wainem jest z powodu zmiany akcentu. Wkoncu
ewiczymy je rownoczesnie obydwiema r koma. Po
dobnie rowniez kombinacie trzech palcow:1-23 5-43 1-24 5 421-34 5-32 1-35 5-311-45 5-31

2-13 5-422-35 5-31 3 - 2 4
3 - 2 5
3 - 1 4

5 - 4 2
5 - 4 1 · i

czteropalcowe :

12-34 1 54-32 1 23-14 1 34-1-412-4554-2123-1534-25
w koncu pittciopalcowe:1-23452-1345
3-1245
4-12355-1234
Specjalnego cwiczenia, wiele sily i opanowania
czwartego palca wymaga 4 - 1 2 3 5.

W tej ostatniej grupie cwiczen rttce musiaty
calkiem opuscie oparcie 0 stot To systematyczne
usamodzi elnianie wychodzi szczegolnie na dobre
technice na instrumentach dtttych drewnianych. Ko
nieczne unoszenie sitt palcow i ich gotowosc nad
otworami i klapami da sitt teraz z latwoscilt osiqgnlt c .
Poniewai ewiczylisrny wszystkie moiliwe kombinacje
oderwane, bez instrumentu, to teraz ewiczenie gam
i akordow - tak waine - nie zabierze nam jui
zbyt wiele czasu. I wczesniej nii dotychczas b 
dziemy mogli muzykujqc zglttbie ducha muzyki.

(C. d. n.)

Prof. Dr. JOZEF KqFFLER (Lwow }

XXXII.
NAUKA HARMON]I.

(Ci'lg dalszy).

Po opanowaniu tabeli pokrewienstw mozna
przyst<tpie do najprostszych modulacyj. Mianowicie
do tonacyj, ktorych toniki maj  symbole odlegle
o sekundt( mal , tercjtt wie]k q i kwinl  czyst  w gort(

w dol (a wittc i 0 septymtt wielk q , sekstt( malq
kwarttt czyst q ).

Modulacja z C-dur do Des-dur =+ + + 0 '+
C - Des = c - des - c - c - des 

+ 0 +c - c des
I  -  d -+d \?  =-FIz  -tiI -0-{ I I'I . I ,..__    -==t1l        e ==1-r---<----..j

C I - IV =Des III I
Oczywiscie jest to tylko schemat modulacji, ktory musi bye umoc
niony przynajmniej kadencj  w tonacji celowej, co tei b-.dziemy
w dalszym cii\gu zawuc czynili.



Str. 172 ORKIESTRA
Modulacja z C-dur do ge -moll =+ 0 +. 0 + 0

C - ges = c - des = c - c - des - des _+ 0 + 0
c c - des - desI - I jI   

. :  I - IIh£-P rpo. I' I' "
C I IV =

Des III - I =Ges V I
Z f-moJI do Des-dur =o + 0 +

f - Des = c - des - c - des _o +
c - des

11= -J-. -+---n
I   I,f.? lL  - sl ' II . I: t9   t9:=::=:UI I "

f I =
Des III I

Z f-moll do ges-moJI =o 0 0 + 0
f - ges = c. - des = c des desQ + 0

c - des de sI     1
"   f i-----r-v9--'-----'

f I - VI =ges V I
Z C-dur do H-dur =+ + + 0 -.C-H = c-h = c-h-h+ 0 +c - h - h

I   i   I I m;I II
I ;). !     ==jj.f...--fJ j

C I III =
HIV

Nr. 11

Z C-dur do e-moll =.+ 0 + 0C-e = c-h = c-h _+ 0c hf , .I I'
I I ,I £): j

CI=
e VI o + 0 +f-H=c-h-c-c o

h
+h o + 0 +c c - h h

I
: I Ij
I '}. 0 i II ' I-  -C Il I -t---'---.!..J

v=
e VI - I =

HIV

f I

f-e o
C

Io + 0c-c-hoh o +c - c
II   ft

,
}

I
I ' I

f I

o
h

I

r
I r
, I --...;.J

iv=
e VI

(c. d. n.)
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Czy z T wego polecenia
zglosilo sit( przynajmniej dwoch nowych pre
numeratorow do miesit(cznika "ORKIESTRA"?
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F AUSTYN KULCZYCKI (Katowice)
Dyr. Sl skiego Konserwatorjum Muzycznego.

...

SOLFEZ.
XLI. (Ciqg dalszy).Ga ma b-moll harm oniczna. Poltony .=E: I  J  =£   -l jT+ + T +

f I '   l - -!-.--I += I It-- I ' .-.--.'_
-k-=tJ-4 -   .=-= --   .  -=-===  - .-.- J-;!--- --:
T + + T

-3--=F= - ;J=: I  -'--- ' i ---r I I I f -E- I =;]=I= 1   { ===t=i=:=:t=- I212.   .4--. I  ==i==1== = -.--..-.-.r---I  =-I---::.  ____- = --:.    I
. T

;==!  = = = I =- ;-- f   - - =- - =f ---;J. : I   I I : J   T.l:--  - t-r-H==t-- -   J -- '  .-.- - -J . -  I .-9 'U. T
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HYMNY NARODOWE.
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Do artykulu kpt. kplm. Mgra MAKSYMILJANA CH¥IELEWICZA z nrow 8 (23) i 9 (24) rtORKIESTRY"..,.   \.t .
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ROZMAITOSCI.
Kr610wa spinetu. "

Wyraz "spinet" I-.czy sic; niemal zawsze z nazwiskiem
Wandy Landowskiej. Lecz rzadko tyJko gosci ona w kraju. Trzeba
j  odwiedzic jednak w jej siedzibie. w Saint-Leu.la-Foret. pol go
dziny na polnoc od Paryia. aby zdae sobie sprawte z wszechswiatowej slawy artystki. .

Tu wielka artystka mieszka i przyjmuje, tu udziela lekcyj
elicie artystow. zjeidiaj-.cych zarowno z Francji. jak i z HiszpaDji,

. Belgji. Szwajcarji. Holandji. Ameryki. Niemiec, Anglji... Tu tei
koncertuje i wypoczywa mic;dzy jednem tourDee a drugiem.

Parc; razy do roku Landowska wysttCpuje w Paryiu. Wtedy
zapelniajlt sic; najwic;ksze sale stolicy Francji, a koncertowe sale
Opery. Pleyel i inne pamic;taj-. dobrze wysttePY naszej wielkiej
rodaczki. Lecz. jesli mam powiedziee prawdte  muzyka jej najbar
dziej przemawia do mnie w Saint-Leu, gdzie Landowska wybu
dowala w swym parku pawilon z sal-. koncertow-. wed tug wtasnych
planow. obejmuj-.c-. zaledwie 250 miejsc.

Jest to prawdziwa swi-.tynia muzyki dawnej, oiywionej
pnez nilt, kaplankc; tej muzyki. Landowska dowiodta. jak bardzo
..muzyka dawna" jest 'nowoczesna. jak bardzo odpowiada ona na
8zemu usposobieniu dzisiejszemu. Muzyka ta byla calkowicie do
niedawna zaniedbana. nie odpowiadala witec poprzedniemu poko
leniu. Nasza mistrzyni spinetu z niezwykt-. energjq, inteligencj .
zapalem. miloscilt i iywotnosciq. oddala site muzyce. Czynila i czyni
wciltz poszukiwania wsrod starych nut i wciqz publikuje czy tez
grywa jakis ..nowy" utwor, wydobyty przez niq z zapomnienia,
uporzqdkowany,oiywiony. Czyni to jakby dla wlasnej przyjemnosci.

- Utwor ten znalaztam przypadkowo u antykwarjusza
w Hadze. w czasie mego ostatniego tam koncertu - mowila
o jednym z nich.

Zebrani umiejq ocenic uwagi i objasnienia graj cej. Sala jest
zawsze zapelniona. a miejsca zamawiane sq telefonicznie na kilka ty
godni naprzod. Atmosfera panuje tu zupelnie wyji\tkowa. Nikt nie
czuje siC; "na koncercie". lecz w jakims zaczarowanym swiecie tonow.

Koncerty w Saint-Leu odbywajq siC; co niedzielte w maju.
czerwcu i lip cu. Potem nastc;pujq lekcje publiczne, rowniez w nie
dziele popoludniu. Okna otwarte, monumentalne drzwi. wiod ce
do parku - rowniei... Opoinieni zapelniajq lawki i fotele usta
wione wsrod zieleni. Trele spinetu mieszajq sic; ze swiergotem
ptakow. zapachem kwiatow i przyjemnem cieplem cienia. Wanda
Landowska gra... Bach, Mozart, Handel, Haydn. Scarlatti. Rameau
i inni usttepujq tu sobie wzajemnie miejsca. Gra, rzucaj c niekiedy
kilka slOw komentarza. Komentarze te sq obszerniejsze w czasie
lekcyj publicznych.

Lekcje zapetniaj" CZteSC zycia Wandy Landowskiej i chyba
eal.. jej duszC;. Oddaje j-. uczniom, pragnie, by kontynuowali jej
dzielo. Stworzyla jednolity styl muzyki dawnej, "styl Saint-Leu".
Nie ksztalci ona jednak wirtuozow i nie to jest jej celem. Pragnie
przedewszystkiem pogltebic dusze amatorow i - wirtuozow, zbli
zyc ich do muzyki "dawnej". tak specjalnej, umozliwie im odna
lezienie jej swieiosci. uczucia, spokoju, majestatu (CZteSto dotqd
zbyt podkreslanego). I dlatego Landowska zwraca site przede
wszystkiem do mlodych.

- Nie obawiajcie site powagi ojca Bacha i jego citezkiej
peruki! Zgrupujll'lY site wokol niego. Odczujecie milose, wspaniatq
dobroc. spokoj, wyplywajqce z kaidej trazy.

I dlatego lekcje publiczne w Saint-Leu posiadaj  specjalny
charakter. Wirtuozka-animatorka usuwa site niemal na drugi plan. Nie
przygniata uczniow swq pote:gq, lecz ulatwia im odkrycie ich wlasnej
indywidualnosci na drodze muzyki. ktorq przestawano rozumiee.

Koncert dobiega konca. Cztese zebranych skupia site jeszcze
wok61 cennych instrumentow, zapetniajqcych sale:, a zebranych stop
niowo przez Landowskq. Jest tu nawet pianino Chopina z Majorki...

Niektorzy z gosci przechadzajq site po parku, rozmawiajq
grupkami. gdyi znajq site tu niemal wszyscy,. choe spotyka site
wciqi nowe twarze.

Niekiedy. w chwili wolnej od pracy. pani domu podejmuje
zaproszonych gOBci podwieczorkiem. Wtedy l'Dajq oni moinose
przest'lpic prog jej siedziby. gdzie stajq oczarowani smakiem ca
losci. silq kontrastow, mnogoscilt pamiqtek. Landowska jest mi
strzyni.. nastrojow. ktore tworzy zarowno dla siebip., jak i dla
innych. Swiatla, szaty, fotele. wszystko staje sic: inteligentnem,
wibrujltcem narzc;dziem w jej rc;ku. Czerwone r6ie w krysztalowym
wazoniku obok lichtarza antycznego z czarnq swiecq - oto drobny
szczegol. W szystko tu jest przemyslane. przeczute. Zauwaiylem
przytem. ie gospodyni stara siC; zachowac polski charakter domu.
Odczuwajll to tei obcy przybysze. - A pamiqtki? Przywoione
i przesylane ze swiat a calego jako dowody holdu. Ksiqzki, nuty.
poreelana (ba! cala serja ozdobnych talerzy z rysunkami wypala
nemi. a odnosz cemi site do epopei wielkiej Wandy!...), karyka
tury przerozne...

A gdy stanltlem wreszcie przed paniq tych pamiqtek. nie
dziwilp.m siC; jui jej tak wielkiej mlodosci i radosci i energji,
mimo mc;czltcego iycia artystki i dziennikarki. badaczki instru
mentow muzycznych... Landowska zachowuje pogodte umyslu, swie
zOBe. energjc;. Lecz ktoby zliczyl jej roinorodoe zajtecia!

Z Saint-Leu odjeidia siC; w pelni wrazen, refleksyj i za
dowoleDia.
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Uroczysto c wr czenia  omandorji orderu Polonia

Restituta pianiscie J 0 z e f 0 w i H 0 f m a 00 wi za zaslugi na
polu krzewieDia kultury muzycznej, odbyla site 29 pazdzierDika
w Mioisterstwie Oswiaty. Dekoracji dokonal kierowni  Ministerstwa
Oswiaty prof. Chylinski w towarzystwie ks. wicemin. ZongoUowicza.

"Beatrice" poem;t symfoniczny (podlug "Boskiej Komedj."
Dantego) Fe I i k saN 0 wow i e j ski ego wykonany zostal na
I-szym koncercie symfoniczoym miejskiej orkiestry symfonicznej
w Poznaniu w dniu 8 pazdziernika b. r. pod .dyrekcjq Dra Lato
szewskiego.

Muzyka ch6ralna na Akademji ku czci Chrystusa-Krola
w Poznaoiu dnia 27 pazdziernika b. r. w Auli Uniwersytetu. Po
tqczone chory I-szej kategorji Zwiqzku ch6row koscielnych w Po
znaniu wykonat y pod batutq prof. Jozefa Pawlaka trzy kompozyeje
na chor mieszany Feliksa Nowow;ejskiego: Hasto Chorow Ko
scielnych "Christe Rex", hymn ,.Kreluj nam Chryste" oraz 6-cio
glosowq piesn "My chcemy Boga".

Karol Szymanowski uzyskal nagrodte muzycznq miasta
stolecznego Warszawy na rok biezi\cy.
NRSI ZRGRRNICfl.

Cykl koncertow szopenowskich zainaugurowalo Da se
zon 1935:36 radjo Suisse-Romande, do ktorych zaproszono wy
bitnq pianistkte Marjte Panthes, prof. konserwatorjum w Genewie.
Koncerty te, w liczbie 18-tu rozpocztely site cyklem od 9-16 bm.
Nasttepne daty obejmujq 24-29 listopada oraz 13-20 grudnia.
Dalsze termioy ustalone btCdq pozniej. Marja Panthes jest spe
cjalnq propagatorkq muzyki Szopena i procz koncertow radjowych
urzi\dza odczyty propagandowe wraz z interpretacj  muzyczni\.
studjuiqc przytem zwtaszcza utwory 0 podloiu tanecznem. Kon
("erty te z prelekcjami odbywae site btedq w szeregu miast szwaj
carskich. Warto wspomniec. ie Marja Panthes, jako mlodziutka
pianistka wysb:powala swego czasu w warszawskiej Filharmonji.

Uroczysty obch6d to-lecia istnienia i dzialalno ci
ZwiClZku Polskich Towarzystw Muzycznych we Francji
odbtedzie sic; 8 grudnia w Waziers, Notre Dame (pod Douai).
Program obchodu obejmuje popisy 0 nagrody wtedrowne i 0 nagrody
na wlasoosc kOl, wkoncu wystc;p reprezentacyjoych orkiestr okrteguI-go i II go z utworami dowolnymi. .

o puhary wtedrowne i nagrody stale na wtasnosc k61 wy
ste:pui  kola z orkiestrami w dotychczasowym ich skladzie instru
mentaloym. Male zas zespoly t. zw. kameralne. jak rowniei 4-ro
glosowe komplety bandonist6w i orkiestry mandolininistow ubiegac
site bC;dq 0 nagrody specjalnie dla nich przeznaczone.

Zarzqd Zwiqzku uprasza usilnie zarzqdy Kot. maj cych
wzi e udzia' w kookursie 0 spieszne nadeslanie pod adresem se
kretarza Zwiqzku danych: z jakiemi utworami dane kolo wystqpi
i ile utwor6w zamierza grac jego orkiestra. Dane te sq koniecznie
potrzebne do przygotowania formularzy do oceny. Adres sekre
tarza: Jan Kunkiewicz, Houdain, (P. de C.) 18, rue du general Foch.

Kola nie naleiqce jeszcze do Zwiqzku, a pragni\ce brae
udzial w obchodzie lO-letnim i w konkursie powinny niezwlocznie
zapisae site do Zwii\zku, zglaszajqc site u skarbnika zwiqzkowego:
Ludwika Walczaka. Mazingarbe (P. de C.) 109.* *

..
24.000 funt6w szterling6w za plyty Beethovenowskie.

Wedlug angielskiej statystyki zakupiono w ostatnich latach ptyt
gramofonowych z sonatami Beethovena za olbrzymiq sum  24.000
funtow (624.000 d.).

Nowe muzeum pamiiltek po Haydnie zostalo zaloione
w Eisenstadt (Austrja) w domu, w kt6rym Haydn niegdys mieszkat.
KONKURSY.
Eliminacje orkiestr d tych kolejowych Okr. warszawskiego.

Dnia 5. X. r. b. odbyly site w '11 arszawie eliminacje orkiestr
dtetych Okrtegu K.P.W. Eliminacje te przeprowadzono w zwiqzku
z majqcemi site odbyc w m-cu listopadzie konkursami mi dzyokrte
gowemi. do ktorych majq staoqe wszystkie orkiestry dtete, wyeli
mioowane w poszczegolnych Okrc;gach K.P.W. Jedoym z bardzo
wainych celow eliminacyj okrtegowych bylo poznanie wartosci
muzycznej orkiestr. ktoremi dysponuje obecnie Kolejowe Przyspo
sobienie W ojskowe; pc>nadto naleialo przypuszczac. ze rozgrywki
eJiminacyjne btCd  silnym bodicem, pobudzaiqcym zespoly orkie
stralne do dalszej pracy i szlachetnego wsp61zawodnictwa na polu
kultury muzycznej w K. P. W.

Do eJiminacyj w Warszawie zglosily siC;' orkiestra' repre
zentacyjna OkrC;gu, liczl\ca 56 czlonkow. pod dyrekcjq ob. Rocha
Zygmunta Zakrzewskiego; orkiestra Ogniska Piotrkow, liczqca
3 t czlonkow. pod dyrekcj  ob. Stanislawa Pingota; orkiestra
Ogniska Mlawa. liczqca 23 czfookow, pod dyrekcjq ob. Wladyslawa
Sobczaka; orkiestra Ogniska Warszawa-Szcztesliwice, liczqca 31
czlonk6w. pod dyrekcjq ob. Antoniego Rutkowskiego.

Program eliminacyjoy przewidywal odej;franie przez kaidy
z zespolow: a) uwertury St. Moniuszki do wyboru z opery .,Halka",
"Verbum nobile". "Paria" lub" "Hrabina", b) dowolnej kompozycii
polskiej. c) marsza polskiego. granego w pochodzie z zachodz«miem.

Stoiownie do tego programu orkiestry. zgloszone do roz.
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grywek, wykonaly naste;pui ce kompozycje: prkiestra reprezenta
("yjna - uwerture; Z opery ..Halka", uwertur€i "Bajka" oraz marsz

. A. Karasia "General Mond"; orkiestra Ogniska Piotrkow - u
werture; z opery ..?aria", polonez A-dur Chopina i marsz z "Piesni
legjonowych" S. Niklewicza; orkiestra OJ!'niska Mlawa - uwer
ture; z opery "Halka". mazura ,.Na rynku" K. Narnyslowskiego
i marsz "Krakowskie dzieci" A. Karasia; orkiestra Ogniska
Warszawa-Szcze;sliwice - uwerture; z opery "Halka", "Wi zankte
legjonow " A. Sikorskiego i :narsz "Komendant Pitsudski" W. Ja
niszewskiego.

Utwory marszowe odegrano na terenie dworca Warszawa
Wilenska w godzinach popoludniowych. poczern orkiestry udaly
si  na obiad do bufetu Dyrekcyinego. 0 godz. 17-ej rozpocztC1y
sie; rozgrywki ulworow powainiejszych w sali Domu Parafjalnego
przy ul. FJorjanskiej N!! 3.

Po skonczonym koncercie jury w skladzie pp., prof. Tade
usza Czerniawskiego i majora Stefana Lidzkiego-Sledzinskiego
odbylo narade;, ustalajltc rezullaty eliminacyj i wyznaczaj c kolej
nose miejsc. zajtCtych przez orkiestry w ogolnej punktacji. Pierw
sze miejsce otrzymala, jak bylo zresztc\ do przewidzenia, orkiestra
reprezentacyjna Okre;R'u, drugie - orkiestra Ov.niska Warszawa
Szcze;sliwice, trzecie - orkiestra Ogniska Piotrkow, czwarte
i ostatnie - orkiestra Ogniska Mtawa.

Wyniki eliminacyj oglosil z estrady w irnieniu Zarzqdu 0
kr gu ob. Ludwik Gorner, poczem wre;czyl kapelmistrzom dyplomy
i podzie;kowal im oraz czlonkom jury za dokonan  practe, iyczC\c
orkiestrom dalszego owocneQ'o rozwoju. Na rozgrywkach wieczor
nych byli obecni: Prezes ZarzC\du G'ownego K. P. W. ob. Wla
dyslaw Starzak. wicedyrektor Kolei mgr. Jozef Siekierski, przed
stawiciele Zarz du GlOwnego i Okre;J!owego K.P. W. oraz Rodziny
Kolejowej. ponadto liczni reprezentanci wtadz stuibowych P.K.P.
S81  calkowicie wypelnila publicznosc w ilosci zgor  400 osob.

Konkurs Reprezentacyjny orkiestr i ch6r6w okr go
wych ZwiilZk6w Kolejowego Przysposobienia Wojskowego
%e Lwowa, Krakowa i Radornia odbyl si«: dnia 24 bm. w Wilnie.
Jury przyznalo w dziale orkiestrowym pierwsze miejsce orkiestrze
K.P.W. Krakow pod dyrekcj  p. Giemrota, drugie miejsce orkie
strze K.P.W. Radom pod batut  p. Kozlowskiego, trzecie miejsce
przyznano orkiestrze K.P.W. z przemysla pod dyr. p. Walisza.

W dziale chorow pierwsze miejsce zdobyl chor K.P.W. Lwow
pod batut  p. Stadlera, zas drugie miejsce przyznano chorowi
.,Ogniska K.P.W." z Nowego S<\cza pod kierownictwem p. Rzymka.
Poza konkursem przyznano rowniei drugie miejsce chorowi K.P.W.
% Krakowa pod kierownictwem Dra Krzystala. Orkiestra K.P.W.
Krakow otrzymata od prezesa dyrekcji wilenskiej ini. Walkowskiego
upominek w postaci artystycznej plakiety z w:zerunkiem Marszalka
Pilsudskiego.

Rozstrzygni cie konkursu muzycznego "Echa - Ma
cierzy" we Lwowie. Ogloszony z okazji zlotych godow "Echa
Macierzy" konkurs na utwor choralny na chor rne;ski rozstrzygn l
s d konkursowy w skladzie: dyr. dr Soltys Adam, prof. dr Barbag
Seweryn, ks. prof. dr Wyszynski Michal, Kolaczkowski Jerzy i kpt.
Usarz Franciszek. przyznaj c I naR'rode; Drobnerowi Mieczysla
wowi w Krakowie za utwor p. t. "Bunt szyn.'. II nagrode; Mali
szewskiemu Witoldowi w Warszawie za utwor p. t. .,Krolestwo",
III nagrode; Wallek Walewskiemu Bolestawowi w Krakowie za
utwor "BaUada ludowa" i IV nagrode; drowi Szeligowskiemu Ta
deuszowi w Wilnie za utwor "Psalm 133". Pochwalne uznania
przyznano: prof. dr Opieriskiemu Henrykowi w Lozannie za utwor
p. t. "Piesni nana". MaJiszewskiemu Witoldowi w Warszawie za
utwor p. t. ..Kotysanka", prof. Moczynskiemu Zygmuntowi w To
runiu %a utwor p: t. "Statek" i Roslerowi Edmundowi w Bydgo zczy
%a utwor p. t. "Smierc". Po utwory nienagrodzone i nieodznaczone
zwrocic siCC naleiy pod adresem: kpt. Usarz Franciszek, Lwow,
u1. Wincentego Pola 1. Nieoodebrane do dnia 31 grudnia b. r.
utwory staj  si  wlasnosci  "Echa-Macierzy".
,",UBILEUSZE I ROCZNICE.

50-lecie smlerci Franciszka Llszta.
Na We;grzech rozpocze;ty sie; dnia 22 paidziernika ur?czy

stosci ku czci najwitekszego kompozytora wc:gierskiego FrB:nct zka
Liszta. - Aczkolwiek data 50-tej rocznicy smierci wlelkle o
We;gra przypada wlasciwie" dopiero na wiosnc:, zdecydowaly Sl
wtegierskie sfery muzyczne ze wzglC;du na sezon rozpo<:z e .uro
ezystosci te jui teraz. Liszt jest symbolem genjuszu .wtCglerskle o,
a swem zjawieniem si  przyczynit site do rozszerze.ma horyzontow
sztuki muzycznej swiata. wnios' w niq bowiem wiele .odrtebn ch
i trwatych wartosci. Do najwybitniejszych jego utworow nalezq:
"Oratorjum Chrystusowe". "Msza Koronacyjna". "Msz.a w.Ostrzy
homiu" i przeszto sto czysto wtegierskich kompozycYJ' <;Iek wem
jest. ie Liszt. ktory byl podejmowany przez .wszys!kle memal
ukoronowane glowy owczesnej Europy.  marl n!eledwle w nte zy.
Corka jego, Cosima, zona Ryszarda Wagne.ra, P';>ZIt C 0 swym oJc ,
powiada: "Moj ojciec naldal do tych lu zl.  t?rzy.  ardzo d zo
%arabiali. Kochaty sitC w nim wszystkl  naJP1tekmeJsze koblety
Europy. Ale, kiedy umarl, pozostalo po nim zaledwie jedenascie
chusteczek". Franciszek Liszt podzielillos wielu wybitnych ludzi...
Uroczystosci budapesztenskie ku czci Liszta budzi& w swiecie
muzycznym zrozumia!e zainteresowanie.

Domenico ScarlattI.
W srod uroczystosci jubileuszowych, mow i artykutow ku

czci Handla, J. S. Bacha i Schiitza. omal ie nie zapomniano
o mistrzu wloskim, urodzonym w tym samym roku, co trzej wieley
niemcy; a zatem nalezy on rowniei do ,,250-cioletnich" kompo
zytorow. NeapoJitanczyk Domenico Scarlatti, syn i uezen Alessan
dra, glowneJ!o przedstawiciela szkoly neapolitanskiej. Scarlatti'ego
l czy z Handlem i Bachem nietylko okolicznose czysto zeWntCtrzo8.
ie urodzil site w kilka miesitecy poiniej 26 paidziernika 1685 r.
Z Handlem zetknC\1 site w Wenecji i wspotzawodniczyt z nim jako
organista i pianista w domu kardynala Ottoboniego. Rezultat t go
wspolzawodnictwa byt zaszczytny tak dla jednego, jak i dla dru
giego, jakkolwiek Handel zdobyl palmte pierwszenstwa jako orga
nisla. To zdarzenie przypomina nam, ie kilka lat poiniej mial sie;
odbyc podobny konkurs rni dzy Bachem a Marchandem; nie odbyl
site jednak, gdyi francuz. przewiduj c swoj  kl ske;, uSb,pit.
W przeciwit'listwie do swego ojca i Handla, ScarJatti nie skom
ponowal ani jednego oratorjum. a oper zaledwie kilka.Jego "Amleto"
to pierwsze rnuzyczne opracowanie Harnleta. W Londynie udalo
mu si  przeprowadzic wystawienie swego "Narcisso" skoro zostal
tam ..Maestro al cembalo". W tern samern miescie znalazl Handel
wq drugl\ ojczyznte i przezywat niejedn  premjere; swoich dziel.
Zycie Scarlatti'ego przypomina koleje iycia kosmopolity Handla
- na skutek rnie;dzynarodowych zmian pobytu: Neapol, Rzym,
Londyn, Lizbona, Madryt, Dublin, NeapoJ. Proba znalezieonia w iy
ciu Scarlatti'ego odcinkow, wykazujqcych paralele biograficzne
do Handla i Bacha dala wcale ladne wyniki. j

Porownujllc Bacha i Scarlatti'ego stwierdza sie; przede
wszystkiern "zgodnosc w muzykalnosci ich rodzin". Historycy
muzyki znajC\ procz Alessandra i Domenica jeszcze brata Alessan
dra Francesca, ktory pisal utwory koscie!ne (Palermo, Wieden,
Londyn) i stryia Domenica, Giuseppe Scarlatti, ktory iyl dlugo
we Wiedniu i skomponowal trzydziesci 0t:e". Na historyczno-ar
tystyczny zwi zek tych dwu rodzin wskazal Brendel w swych
odczytach w Lipsku. "Podobnie jak J. S. Bach oznacza Scarlatti we
Wloszech punkt zwrotny mitedzy staremi a nowemi czasami; jak
D. Scarlatti oznacza Bach stanowczy zwrot ku nowernu i usamo
dzielnienie rnuzyki instrumentalnej, gtownie zas fortepianowej".
Naturalnie, ie nie rnoina mowie 0 wewne;trznym zwilizku mi dzy
powagC\ i gle;bil\ muzyki J. S. Bacha, a Izejszq i gtadszli muzykli
Scarlatb'ego - gdyz taki zwiC\zek wcale nie istnieje. ,

Znaczenie mistrza wloskiego polega na jego wysmienitej
grze na cembalo i utworach fortepianowych, wyrosly.ch niejako
z istoty instrum,entu. Sit one bogate w srodki wirtuozowskie
i ornamentalne. Smiate pasaif>, podwojne tony, skoki, krzyiowa
nia rC\k, oto wtasciwosci jego swietnej techniki. Dlatego nie dziwi
nas. ie tak slawni pianisci jak Czerny. Tausig. Biilow i Pauer
interesujC\ site wydaniern dziel mistrza, ie Klara Schumann grala
jego sonaty, a Liszt odniosl olbrzymi sukces t. zw. "kociq fugli".
Podobno kot Scarlatti'ego mial skomponowae niezwiqzane diwit:ki
tematu tej burleski, kiedy noclt przechadzat sic: po klawiaturze.
Ta idea przyczynila si  do rozstawienia nazwiska Scarlatti'ego
rowniei u laikow. Fachowcy znaj  i lubi  niektOre subtelne ..Pieces
pour Ie clavecin ", "Esercisi per gravicembalo". niektore sonaty
i inne u!wory Scarlatti'ego. Jego sonaty nie majq jeszcze formy
"klasykow wiedenskich": sq to pojedyncze cztesci w forrnie piesni
dwucze;sciowej z repryzami. W prawdzie niekiedy przeziera drugi
temat i przetworzenie, jednak nie wychodz  one- poza pocz tki.
NieobciC\iony iywy prC\d diwie;kow WyplYW8 z radosnego muzy
kanctwa. T akie w innym sensie instynkt gry byl wlasciwoscili
Scarlatti'ego. Lubial grywae w karty i pozostawit sWIi rodzine;
w ntedzy, mimo ogromnych elochodow, jakie przynosila mu jego
dziatalnosc muzyczna na dworach. Gtowna wygrana tego gracza
to znaczenie. ktore zdobyl sobie w historji muzyki, jako tworca
wtoskiej sonaty fortepianowej.
WOLNE POSADY.

Ministerstwo Spraw Wojskowych. Departa
ment Piechoty - Referat Muzyczny Nr. spr.
2950 muz. z dnia 29.X. 1935 r. komunikuje, ie w orkiestrze
28 p. p. sc\ wolne 3 etaty podoficerow zawodowych orkiestrantow:
1) flecista (z instrumentem pobocznym), 2) klamecista B (solista
z instrumentern pobocznym, poiltdany fortepian). 3) klarnecista B(z instrumentem pobocznym). 

Kandydaci zwroclt sie; wprost do dowodcy 28 p.p. w todzi.
(L. dz. 1299).

Orklestra 83 p. p. w Kobrynlu przyjrnie na etat
podpficera zawodowego lub nadterminowego dobrego pianistcc.

Zgloszenia kierowac do ppor. kplm. W rzyna Jana. 
(L. dz. 1292).

Orkiestra 68 p. p. we Wrzesni pnyjrnie na etat
podofic. zawod. wzglt(dnie nadterminowego rutynowanego pianistq
oel zaraz.

Zgtoszenia kierowac do Dowodcy 68 p. p. we W rzesni.
(L. dz. 1297).POSAD POSZUKU,",,,. ;

Rutynowany kornecista-solista poszukuje posadyw orkiestrze piechoty lub K. O. P.. .
Zgloszenia kierowac do Administracji "ORKIESTRY". pod"R. F." (L. dz. 1 39),
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CO KAZDY MUZYK POWINIEN WIEDZIEC.
(CiClg dal szy)

XL VII.

Smyk (wloskie arco) stuiy do pociqgania na instrumentach
smyczkowych. z bardzo twardego drzewa (brazylijskie drzewo.
buk pernamowy), obci gnitety wlosieniem konskiem, ktore moina
dowolnie napi e 'przy pomocy srubki u konca (iabka). Wyborne
srnyki wyrabial Tourle (ojciec i syn) w Paryiu, Dodd, Suss i inni.

Soave - lagodnie.
Sobolewski (Cyr'us-S.) Marjan (* 1884) Dr. praw, uczen

Zelenskiego. iyje w Katowicach. Dzieta: kwartet smvczkowy,
kwintet z fIetem. sonata na wiolonczelft i fortepian, piesni, dwie
swity orkiestralne i podrtCcznik instrumentacji.

Sol - dawniej nazwa pi tego stopnia w solmizacji heksa
chordu. teraz oznacza ton g u narodow roman skich. P. solmizacja.

Solesmes (solem) - probostwo Benedyktynow w Francji,
glOwne ognisko badan nad historj  i teorjq koscielnt"go spiewu
obrz dowego.

Solfa-metoda - p. tonic solJa.
Solfege (-fez) - p. solfez.
Solfeggio (-fedzjo) --- soHei.
Solfez - cwiczenie wokalne dla wyksztalcenia sluchu

intonacji. jakotei czytania nut glosern.
Solmizacja. Gwidon z Areno (p. 1.) poslu iwal sitC przy

elementarnej nauce spiewu do wykazania roinicy mitCdzy po'tonem
a catym. hymnem do sw. Jana

ot queant laxis
Resonare fibris
Mira  estorurn
Farnuli tuorum
Solve polluti
Labii reatum
Sancte Joannes !

Melodja pierwszego wiersza tego hyrnnu z<:.czynata sitC od c (VI),
drugiego od d (re), trzeciego od e (mi), czwartego od f (fa).
pi tego od g (sol), szostego od a (fa). Mitedzy trzecim a czwartym
tonem byl witCc potton (mi--fa). Gwidon sam poslugiwal site jui
temi nazwami w dwoch polozeniach tonowych, procz c d :-} g a,
rowniez dl  g a hc 1 d 1 e 1 . U jego uozniow system ten rozbudowal
si  bardzo szybko. Powstaty trzy heksachordy, ktore wymagaty
ci gtej zmiany nazw, t. zw. mutacji. "e la

sol
fa

,a

--Ya
sol
fa
mi
re
ut

q

d"
"c

b' (h')J;
sol
fa
rni
re
ut

ml
re
ut

a

d'
c'

b (h)) --
sol
fa
mi
re
ut

,e
la

sol
fa
mi
re
ut

J!'f'la
sol
fa
ml
re
ut

p

e
d

g
f

sol
fa
rni
re
ut (r ut, Gamma ut)

q

p

c
H
A
G

q

Szeregi Oznaczone u dotu q nazywano hexachordum durum (mia
Iy h), oznaczone p hexachordum moUe (mialy b), zas nieznaczone
hexachordum naturale (bez h i b). Jui wczesnie zaczteto tych
20 stopni umieszczac dla ulalwienia spiralnie na rtCku. 0 wiele
pozniej wprowadzono jeszcze zgtosktC si na oznaczenie siodmego
tonu (h).

Solo (wloskie) - sam; tasto solo (t. s.) oznaczli w gene
ralbasie, ie nalezy  rac same tony basowe bez wszelkiego uzu
pelnienia akordowego. Nasttepnie oznacza site tak utwory instru
rnentalne na jeden instrument bez wtoru luh tez z wtorem (nie
konkuruj cym). W dzielach orkiestraJnych oznacza solo wyrazne
wystllpienie jakiegos partu; obojtCtnem jest witCc wlasciwie czy
w partyturze podane jest waltornia solo czy tei con e.spressione
lub espressivo. Inne znaczenie rna solo jako przeciwienstwo do

. tutti; taka wskazowka solo np. w orkiestralnym parcie skrzypco
wym oznacza, ie tylko jeden skrzypek (koncertrnistrz) gra tc
rniejsce; a wst pienie wszystkich innych skrzypkow oznacza si
tutti lub ripieno.

Soltys Adam (* 1890) dyrektor PoJskiego Towarzystwa
Muzycznego i Konserwatorjum we Lwowie. Kompozycje: 2 sym
fonie (D-dur i d-moll); poem at syrnfoniczny; dwie uwertury;
swita orkiestralna; piesni z orkiestrq; sonata fortepianowa i skrzyp
cowa; liczne piesni solo we i choralne.

Soltys Mieczyslaw (1863-1929) kompozytor polski. Opery:
Rzeczpospolita Babinska, Jezioro Dusza, Nieboska, Panie kochanku
i Marja. Oratorja: Sluby Krola K azimierza. Krolowa Korony
Polskiej; syrnfonja, poernat symfoniczny. koncert fortepianowy.
piesni i utwory fortepianowe.

Sonata - okolo 1600 w poczlltkach rnuzyki instrumental
nej ogolna nazwa dla utwcrow instrumentalnych, jako przeciwien
stwo do cantata na oznaczenie utworow spiewanych. Sonata jest
wlasciwie skrotem z canzon da sonar. Zdaje site, ie jui wczeslliej
uiywano nazwy sonata dla utworow na instrumenty dtCte (w prze
ciwienstwie do toccata dla utworow na instrumenty klawiszowe).
Solowa sonata skrzypcowa zjawia sitC 1617 u Biagio Mariniego
(choe jeszcze pod tytulem sinfonia). Sonaty na trzy instrumenty
spotykamy jeszcze wczesuiej (1613 S. Rossi i 1615 Tarquinio Me
rula). Sonata da camera - swita taneczna z poprzedzaj cym
swobodnym utworem - jest jui wyksztalcona w poczqtkach 17 w.
Stopniowo zanika roinica mitCdzy sonat  t . a sonat  da chiesa
- koscieln  z utworami fugowanemi - przez rnieszanie elemen
tOw (p. swita, uwertura, symfonja). Nazwft tte dla utworow forte
pianowych wprowadzil Jan K. u h n a u. Wyksdalcenie formy so
natowej odbywalo sitC stopniowo, udzial brali w tym rozwoju:
Per olesi, Handel, J. S. Bach, J. Fr. Fasch, Locatelli, Gluck.
Fr. X. Richter, Jan Stamitz, synowie Bacha, Boccherini, Haydn, Mo
zart i Clementi. Oni to coraz wyrainiej wprowadzali kontrastujqcy
drugi temat do charakterystycznego gtownego utworu, coraz szcze
gotowiej rozwijali now  metodtC przetworzenia tematow (zarniast
powtorki w innej tonacji, rozktadanie na poszczegolne elementy).
Ta wydoskollalona forma sonatowa stata sitC miarodajDa dla wszyst
kich rodzajow instrumentalnych zespotow (sonata Da fortepian;
na skrzypce z fortepianem; trio fortepianowe; kwartet smyczkowy
i t. d.).

Sonatina .- tyle co mala sonata. latwa do grania i zr 
z3mienia; pierwsza cZtCse ma b dz bardzo krotkie przetworzenie.
bqdi nawet wogole go nierna.

Sopran - najwyiszy rodzaj glosu w spiewie; jest to glos
ienski lub chtopitCcy. Jego objtCtosc rzeczywista

Wysokie soprany spiewaj  do c 3 , fenomenalne do fis'\ g'\ a nawet c 4 .

Sopranowy klucz  --4- -L = &..
i

Sordino - tJurnik (p. t.), con s.. con sordini - z tJumikiem.
Sospiro (wloskie) - "westchnieuie" pauza poltaktowa.
Sostenuto - "wytrzymanie", oznaczenie tempa rownaj 

cego site moiejwitecej andante; zjawia sitC jako dodatek do andante
lub adagio.

Sotto - w grze fortepianowej przy krzyzowaniu si  r k,
oznaczenie rtCki graj cej u dolu.

Sottovoce - polglosno, z gtosem tJumionym, skrot: s. v.Soupir - p. sospiro. '
SourdeIine - p. musette.
Sourdine - p. tlumik.
Sousa Jan Filip (1854-1934) od 16-tego roku zycia dyry

guje. al"aniuje i komponuje. 1880-92 osi ga wielk  slawtC jako
kapelmistrz amerykanskiej orkiestry rnarynarki, pozniei tworzy
wlasn  orkiestrtC, objeidia 1910-11 caly swiat. Jego talent kom
pozytorski objawia si  szczegolnie w prawie 100 marszach; naj
popularniejszy The Washington Post (1889).

Sowinski Adalbert (1805 -1880) polski kornpozytor. pia
nista i pisarz muzyczny. Zostawil wiele utworow orkiestralnych,
kameralnych, wokalnych, koscielnych. fortepianowych, jedno ora
torjum i 4 opery, jakotei leksykon kompozytorow polskich i slo
wi..nskich (po francusku 1857, po polsku 1874).

Spartire - pisanie partytury (na podstawie glosow).
Spatium - pole rnitCdzy sllsiedniemi linjami w pi ciolinji.
Spianato - gladkie. proste. tyle co senza passione - bezpatosu.. t
Spiccato - wyraznie oddzielone, oznacza zwykle staccato

okoto 1700. dopiero pomieszane z francuskiem pique oznacza
pozniej wirtuozowskie stac.cato z dalej porusnj cym si  smykiern.

( . d: n.)


