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KURS DLA DYRYGENTOW.
Urzqdzony w tym roku z inicjatywy Ministerstwa Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego

wakacyjny kurs dla dyrygentow orkiestr i chorow amatorskich w Krzemiencu wypadl doskonale. Kurs zostal
zorganizowany jako CZ£(SC skladowa istniejqcych od szeregu lat kursow muzycznych dla nauczycieli przy
Muzycznem Ognisku Wakacyjnem w Krzemiencu. Jako wykladowcy pracowali na kursie przewaznie ci sami
wybitni profesorowie, ktorzy od lat wykladajq wiedz£( muzycznq na kursach nauczycielskich. Organizacyjnie
zostal kurs tez podporzqdkowany dyrektorowi Ogniska p. Bronislawowi Rutkowskiemu, czlowiekowi nie
zwykle pracowitemu i rozumnemu, obdarzonemu ogromnq energjq i talentem organizacyjnym.

Dzi£(ki przylqczeniu kursu do Ogniska odniesli sluchacze kursu dyrygentow szereg niezwyklych
korzysci. Nietylko bowiem mieli moznosc sluchania wykladow zaiste doskonalych nauczycieli jak Kazimierz
Sikorski, Wladyslaw Raczkowski i inn'i, ale tez mogli w calej pelni korzystac z praw, jakie posiadajq
wszyscy inni frekwentanci kursow. Przedewszystkiem za cen£( smiesznie nisk q otrzymywali wygodne po
mieszczenie i doskonale, obfite wyzywienie w swietnie zorganizowanym internacie Liceum Krzemienieckiego.
Pozatem mieli moznosc przysluchiwania sift dwa razy w tygodniu swietnym audycjom muzycznym, urzqdza
nym przez dyrekcj£( Ogniska. W biezqcym roku audycje te poswi£(cone byly muzyce wspolczesnej, a 0 po
ziomie ich swiadczq nazwiska takich wykonawcow, jak Korwin-Szymanowska, Szleminska, Uminska, Barce
wiczowna, Ochlewski, Szaleski, Szpinalski, Raczkowski i inni mlodsi, mniej znani, ale wybijajqcy sift artysci.
W interpretacji takich mistrzow audycje te byly prawdziwemi ucztami duchowemi, jakich nie powstydzilaby
sift i stolica. Przed kazd q audycjq wyglaszal dyrektor Rutkowski zwi£(zle omowienia wykonywanych utwo
row, dzi£(ki czemu korzysc dla sluchaczow byla tern wi£(ksza.

Praca na kursie byla w ten sposob zorganizowana, ze popoludnia byly przewaznie wolne 'tak,
aby sluchacze mogli odbywac spacery i dalsze wycieczki w" przepi£(kne, pelne wspomnien historycznych
i kulturalnych okolice Krzemienca. Lekcje odbywaly sift przedpotudniem. Obejmowaly one dla naszych slu
chaczy zasady muzyki, solfez, harmonj£(, instrumentacj£(, chor i nauk£( 0 Polsce wsp6lczesnej. Pozatem glowny
nacisk polozono na nauk£( dyrygowania, ktora wypelniala codziennie dwie a dwa razy w tygodniu cztery
godziny lekcyjne. Dla umoiliwienia praktycznego cwiczenia sift w dyrygowaniu sprowadzono na caly czas
trwania kursu bardzo dobrq orkiestr£( wojskowll z 45 p. strz. kres. z R6wnego. Cwiczenia w dyrygowaniu
prowadzil mlody, bardzo utalentowany kapelmistrz Polskiego Radja p. Olgierd Straszynski. Byly to w calem
tego slowa znaczeniu lekcje swietne. Kazdy ze sluchaczy mial moznosc wedlug ustalonej kolejnosci dyry
go wac szereg razy w ciqgu tego 5-tygodniowego kursu utworami przez siebie wybranemi i przygotowanemi.
Tu daly sit( zaobserwowac kolosalne post£(py, jakie poczynili absolwenci kursu. 0 ile poczqtkowo
wit(kszosc frekwentant6w nie miala wyobrazenia 0 dyrygowaniu i nie mogla sobie dac rady z najprostszemi
utworami, to ku koiicowi kursu niemal wszyscy mogli zupelnie dobrze kierowac orkiestrq, a niektorzy zdol
niejsi porywali sift calkiem skutecznie na takie utwory, jak "Polonia" Wagnera, ..Bajka" Moniuszki, uwertura
do II Wolnego Strzelca" Webera, albo trudne do wykonania fantazje z niektorych opere Smiem twierdzic,
ze zaden uczen klasy dyrygentow nawet w dobrze postawionych Konserwatorjach nie ma w ciClgu rokti tyle
okazji do bezposredni
go obcowania z prawdziwq orkiestrq, ile mieli nasi kursisci. Przytem musz(( pod
kreslic, ze pozostawialo im si
 znacznq swobod
 w interpretacji i pozwalalo si
 im na robienie uwag i po,:
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prawek z wykonawcami. Tu wypada mi z najgor tszem uznaniem podkreslie rolft orkiestry 45 p. strz. kres.
(kapelmistrz por. Gojdalo Juljan). Podziwialem nietylko jej znakomit q rutynft i umiejfttnose techniczn , ale
i niezwykl q lojalnose wobec kursu. Proszft sobie wyobrazie, ze nieraz na 2-godzinnej lekcji nie przegralo
sift wiftcej jak kilkanascie taktow tego samego utworu. Do znudzenia powtarzalo sift te same zdania po kilka
razy, bo trzeba bylo poprawiae r kft niewprawnych dyrygentow, albo trzeba byte ustalae tempo, frazowanie,
dynamikft. Co za szalone nudy dla graj eych! lIe tu trzeba byte cierpliwosci, samozaparcia si , zrezygno
wania z ambicyj artystycznyeh! Jezeli kursisci nasi odniesli tyle korzysci, to maj  to w pierwszej linji do
zawdziftczenia wlasnie tej wspanialej podstawie orkiestry, dla ktorej nie mam poprostu dose stow uznania.

Jednem slowem proba zorganizowania tego rodzaju kursu wypadla jaknajlepiej, a wyniki osi g
niftte przeszly najsmielsze oczekiwania. Na kurs zglosilo sift okolo 40 frekwentantow, poehodzqcych po
ez sci z kol nauczycielskich, po ez sci zas ezlonkow rozmaitych organizacyj spolecznych, przy ktorych
tworzCl sift zespoly orkiestralne, jak Pocztowe Przysposobienie W ojskowe. Straz Pozarna, Strzelec i t. d.
Nie ulega wqtpliwosci, ze doswiadezenia, porobione na tym pierwszym kursie, zostanq wykorzystane w tym
kierunku, aby nastftpne kursy mialy jeszcze lepsz  organizacjft i daly jeszcze lepsze rezultaty. Obserwuj e
sympatyczny zespol uczestnikow kursu, mialem wrazenie, ze Sq zadowoleni z tego, ezego sit( nauczyli. Atmosfera
panowala przemila, harmonijna i pogodna, mimo wielkieh roznic intelektualnyeh, spolecznych a nawet na
rodowosciowych nie bylo zadnych tare ani sporow. Zdrowy humor, bezgraniezna swoboda i szezere kole
zenstwo przy olbrzymiej pracowitosci i gorliwosci, ot6 eechy znamienne dla kursu.

To tez zakonczenie kursu odbylo sift w nastroju nieslyehanie serdeeznym, wprost rozczulaj cym.
Sluchacze urzqdzili swym prelegentom kolosaln  owacjft, a wzruszeni mowey nie mogli powstrzymae lez
szczerego rozrzewnienia. Zzylismy sift i pokoehali serdecznie. Obecnie uczestniey kursu rozjeehali sift po
ealej Polsce, aby szerzye wsrod najszerszych warstw kulturft muzycznq, aby tworzye nowe zespoly, uezye
mlodziez i propagowae milose dla sztuki w najodleglejszych zakqtkach kraju.

Szcz se Boze w pi knej, zmudnej pracy! Bg. Sid.

KOBIETY A MUZYKA.
Dzis zwracamy si  do kobiet, gdyz one nalezq

do najwazniejszych filarow kultury muzycznej; one
Sq pierwszemi i najwazniejszemi wyehowawczyniami
muzycznemi.

Nasze przekonanie: bez muzycznego zmyslu
kobiet, zwlaszcza matek, zginie muzyka jako wyraz
kultury. Ale niema zadnego niebezpieczenstwa, jak
dlugo kobiety s  istotnie i wewnfttrznie muzykalne.
Nasze argumenty: muzyka jest sztuk q milosci, wy
mow  sere czulyeh i wrailiwych. Komu wifte ta mo
wa powinna z duszy plynile jak nie kobietom, u
kt6rych przeciei ofiarna milose jest kor"on  zycia.
Cudowne zadanie kobiety - jako corki, narzeczonej,
zony i matki - polega na milosci. I to stwarza szcze
golny jej stosunek do muzyki. Nie muzyezny rozbior,
budowa refleksyjna, teoretyczne wykladanie istoty
i srodkow muzyki (to jest w pierwszym rzftdzie
sprawa m zczyzn), jest jej zadaniem, tylko wchla
nianie muzyki jako wyrazu uczue przyjemnych i
nieprzyjemnych, jako Uumacza radosci i bolu, jako
tei swiadome. wyczucie tych wartosei muzyki, kto
re je wlasnie czyniq muzyk q : nadzmyslowosci w jej
tresci i zmyslowosci for my i diwiftku.

. W epoce Odrodzenia, ktora pod wzglftdem
uprawnien kobiecych wykazuje wiele podobienstwa
z naszymi ezasami - wowczas jak i dzis uwaiano
kobiet  za silt( duchowq rownorz dnq m«tzezyinie
nalezalo wychowanie estetyczne, szezeg6lnie muzycz
ne, bezwzglftdnie do pelnego wyksztaleenia kobiety.
I dzis pozornie tak sift dzieje. Ale jakze inaezej niz
wowczas; bo przede dzis jest to raczej rzeczq mo..

:1

dy, nii zasad q wychowawcz . Miejmy nadziej , ze
sift to zmieni, bo przecie nie mozna uwazae zadnej
kobiety za wyksztalcon , jezeli jej muzykalnose zo
stala zaniedbana. Szekspir ostrzega przed mt:zczyz
nq, ktory "nie ma w sobie muzyki". Ostrzezenie ta
kie jeszcze wifteej ma uzasadnienia wobec kobiel.

Ale jakze szkola trudzi sift, by wyehowae ro
zum kobiety, by j  uczynie mqdr . A uczone ko
biety nie zawsze s  m dre i w tpimy, ezy ewange
licki stosunek piftciu glupich i pi«tciu mqdrych dziewic
ulegl zmianie wskutek wielu dzialow naukowych u
dostftpnianych kobietom. Lepiej nii bye mqdrym
jest dobrym bye. Azeby zas ksztalcie dobroc duszy
kobiecej, to muzyka jest stokroe lepszym srodkiem
nii wszystkie dziedziny nauki razem wziqwszy.

I z tego powodu waznq jest nauka muzyki i jej
nauezyciele; ale nie ci, ktorzy wyehowui  tylko pal
ce i krtanie, lecz ci, ktorzy ksztaltuj  dusze. Muzy
kaln  jest kobieta, nie ta ktora tylko gra lub spie
wa, lecz ta, ktora muzykft przezywa. Bezduszne wir
tuozostwo nie swiadczy tyle 0 muzykalnosci, ile od
spiewanie zwyklej piosenki ludowej w sposob jedno
eZqcy duszft piosenki z duszq ludzk .

o kobietach Odrodzenia powiada si«t, ii naj
silniejszy wplyw na rozwoj muzyki swej epoki wy
warty nie tak przez wlasne muzykowanie, jak przez
umiejt:lnosc s/uchania. I to jest wazne. Nie kaida
kobieta musi sarna muzykowae, ale musi muzykft
wehlaniae, muzykt( slyszee i rozumiee. Tego nalezy
wymagae od wszystkich kobiet.

Ale jakie przedstawia sift sprawa z sluchaniem?
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Dla wielu kobiet plytkich muzyka jest tylko sygna
lem do oiywionej rozrywki i rozmowy; nietylko
lekka muzyka, lecz rowniei powaina na sali kon
certowej i jeszcze gorzej - podczas domowego mu
zykowania. Takie przysluchiwanie siC( jest szkodliwe,
niszczy caly wplyw matki na muzykujqce dzieci.
Gdy dzieci grajij, matka powinna przysluchiwac siC(
z pelnem zrozumieniem. W przeciwnym razie wy
chowanie pojdzie na marne, zejdzie na falszywe tory
muzycznej i towarzyskiej obludy. Gdy matka nie ma
zrozumienia dla muzyki, to nawet wyksztalcenie kon
serwatoryjne wiele dzieciom nie pomoie.

Przykrq sprawC( muszC( jeszcze poruszyc: ko
biety sluchaj£l, a nawet domagajq siC( spiewania pio
senek przebojowych, ktorych ordynarny tekst bez
czesci i bruczy honor kobiet. Kobiety ponoszq wi
nC(, ze taka muzyka zalewa nasz Iud; ich wina, je
ieli ta muzyka weiska siC( do kaidego domu, ieh
wina, ie nawet dzieei to spiewajq. I tu leiy glowna
przyezyna nieslyehanie niskiego poziomu naszej mu

zyki domowej, zaniku ludowej muzyki i calkowitego
braku zrozumienia dla muzyki artystycznej.

W pierwszym rzC(dzie kobiety. mogq oczyscic
muzykC(, mogq podniesc i uszlachetnic naSZq kultu

. rC( muzycznq. Uezcie siC( sluchac i slyszec muzykC(
ezyst q i prawdziwq. Bo jak dlugo nie nauczycie siC(
tego, nie podniesiecie poziomu naszej kultury mu
zyeznej. Walczcie przeciw zlej muzyce, nie wpusz
czajcie jej do domu. Ale to nie wystarezy. Troszczcie
si  0 odpowiednie nauezanie waszyeh dzieci.

Pestalozzi, wielki wychowawea, wiedzial dobrze,
jak wielk q jest moe kobiety. Powiada, ie na jej
dzialalnosci wznosi siC( praca w szkole, kosciele i
panstwie. Na domowem muzykowaniu wiC(c naleiy
budowac gmaeh muzykalnosci ludu.

o matkach naszych wielkieh mistrzow mowl
my w innem miejseu. Najbogatsze i najdelikatniejsze
serca matek Sq irodlem sily i szlaehetnosci sere sy
now. Jest to zaslugq matek, ie po swiecie kroezq
wielcy synowie..

I
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PAWEL BACZYNSKI (Krakow)

Wyp ADEK IDEALNY.
Znam towarzystwo, ktore wykorzystuje czas

i pieniqdze w sposob odpowiedni; a mimo to niema
tam ani odrobiny pedanterji. Odbywa siC( to na
sbcpujqcO :

Prezydent ma pelny autorytet w towarzystwie,
podobnie jak dyrektor na polu muzycznem. Proby
rozpoezynaj::t siC( 0 godzinie 20. 1 °. Czlonkowie przy
ehodz q wszysey nieeo wczesniej i udajq siC( natych
miast na swoje miejsea. Bibljotekarz, ktory na kon
eu kaidei proby dostaje odpowiednie instrukcje od
dyrektora, jui przygotowal nuty. Na poczqtek idzie
zawsze marsz, poiniej reszta programu. Kaidy utwor
muzycz y leiy razem w okladee z napisem. Napis
zawiera: tytul, kompozytora, araniera. nakladcC(, ilosc
glosow i numer katalogu. Kaidy nowo nabyty utwor
natychmiast wci&ga siC( do katalogu,' etykieta zas

.. dostaje numer katalogowy. Poniewai od poczijtku
,;awsze tak siC( robi, to w bibljotece panuje wzoro
wy porzqdek i nigdy nie trzeba szukac iakiegos
glosu. Kaidy czlonek ma swoj wlasny glos, na kto
rym podpisuje siC(, tak iz nigdy nie brakuje glosu,
ehoc ktorys z czlonkow. czasem na probC( nie przyj
dzie. Dlatego tei kaidy odpowiada za swoj glos.

Poniewai glosy lezet na pultaeh i ezlonkowie
siedz q na miejscach z instrumentami w pogotowiu,
to gdy kierownik stoi na podwyiszeniu od razu pa
nuje spokoj. Nie musi on piC(c razy z natt(ieniem
strun glosowyeh krzyczec i prosic 0 spokoj; nikt
tei nie pyta siC( "co gramy?" Kierownik powiada
raz jeden nazwC( utworu i raz jeden uderza batut q .
Wszyscy nasadzajq instrumenty (oczywiscie nikt
nie pali. rowniei wentyle kaidy w domu jeszcze
uporzqdkowal). Nawet pol minuty nie traci siC(. Kto
za poino przyehodzi, ezeka ai pierwszy utwor jest
skonczony.

Przerwy nie uzywa siC( dla dluzszych interesow.
Gdy przerwa przejdzie, prezydent raz jeden wzywa.
W lecie, gdy przerwC( spC(dza siC( na dworze, wzy
wa dzwonek elektryczny. Wszysey natyehmiast slu
chajq.

I proba zaezyna siC( na nowo. W przerwie dy
rektor zastanowil siC( co naleiy grac na nastC(pnej
probie i zawiadamia 0 tern bibliotekarza. Przy nad
zwyezajnych i szczegolnych okolieznosciach poro
zumiewa siC( dyrektor z komisjq muzycznq. Prze
wodniczy prezydent; kto opuszeza posiedzenie, ten
miJez::tco akeeptuje uehwaly powziC(te. Programy
zestawia dyrektor.

W tern towarzystwie proby wykorzystuie siC(
ealkowicie. Przekroczenia wobee dyseypliny, niepo
rzqdki w materjale nutowym lub instrumentach na
lei q do rzadkosei. Zespol jest, jak sit( to mowi,
zawsze "w formie".

Kto wie gdzie?

,  BRlHI SZLA(HET IE..
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INSTRUMENT ACjA NA ORKIESTRE DET A.
(Dokoiiczenie ).

Trudno w ramach krotkiego artykulu dac "prze
pisy" jak nalezy instrumentowac na orkiestr  d tq,
zwlaszcza, iZ niema takiej jednolitej reguly. Glownym
warunkiem jest, by partytura byla przejrzysta.

Registru fle.towego i obojowego uzywa si  dla
pozycyj wyzszych, gdyz posiada brzmienie delikatne.
Register klarnetow, fagotow, saksofonow mozna
przyrownac do kwintetu smyczkowe"go w orkiestrze
symfonicznej. Es-klarnet i l-sze klarnety B otrzymujq
melodj  w wysokiem poloieniu, 2-gie klarnety po
ruszajq sit( w dolnej tercji, sekscie lub oktawie. Tre
mulujqce trzydziestodwojki brzmiq na klarnetach zaw
sze dobrze i za malo sit( ich uzywa. Rowniez ar
pedzja brzmiq wybornie na klarnetach.

Register kornetowy jednoczy kotnety sopranowe
i altowe, tenory i barytony. Skrzydlowki nadajq sit(
do melodji, inne do wzmocnienia melodji w oktawie
lub do melodyj pobocznych. Registru waltorniowego
uzywamy w orkiestrze dt(tej w taki sam sposob jak
w orkiestrze symfonicznej; a wit(c dajemy im ryt
miczne figury akompanjamentowe, wytrzymane nuty,
w taiicach i marszach zawsze drugq i czwart q cwierc,
w walcu drugq i trzeci q i tp. Waltornie 0 iJe mozli
wie pisac w ukladzie sciesnionym. Register trqbko
wy brzmi ostro i nadaje sit( w trzy - lub w czte
rokrotnej obsadzie do fan far. Pierwsza trqba ma
czt(sto melodj , drugq i trzeciq trqb  Es, notujemy
podobnie jak waltornie. Register puzonowy zostaje
taki jak w orkiestrze symfonicznej, a wit(c wytrzy
mane nuty lub unizony i oktawy we forte. Puzony
pisac raczej w ukladzie rozleglym. Perkusyjne in
strumenty podobnie jak tuby basowe identycznie
jak w orkiestrze symfonicznej. Tylko iz basowe tony
w wysokich i niskich tubach tworZq oktawy. Bary
ton zastt(puje wiolonczelt(, niekiedy fagot. Klarnet
basowy zrobilby to jeszcze lepiej.

Istniejq dwa rodzaie instrumentacji na orkiestrt(
dt(t q . 1. Przerobka gotowej partytury na orkiestrt(
symfonicznq. Jest to latwe, bo flety, oboje, fagoty,
waltornie, puzony, basy i perkusje, ewentualnie row
niez i trqby zostawiamy bez wielkich zmian.

Musimy tylko przeprowadzic zmian  tonacji.
Np. jezeli jest tonacja 0 wielu krzyzykach, to za
mieniamy na tonacjt( z bemolami, najlepiej wybiera
jqc tonacjt( dla C-instrumentow 0 polton niisz q .
Przyjmijmy, iz w partyturze symfonicznej utwor jest
w E-dur, a wit(c 0 czterech krzyzykach, to zamie
niamy na Es-dur 0 trzech bemolach; ma to tt( dobrq
stront(, iz nuty zostajq takie same, tylko znaki chro.
matyczne Sq inne. Zas przy instrumentach w stroju
B orlpadajq dwa bemole j notujemy F-dur; przy in
strumentach w Es odpadajq wszystkie znaki, notacja
jest w C-dur; instrumenty w C notujil Es-dur z trze
ma bemolami.

TEODOR RUDNICKI (Warszawa)

2-gi sposob instrumentacji na orkiestrt( dt(t q
ma za podloze glos fotepianowy lub szkic kompo
zycji. Jest to wit(c wlasciwa instrumentacia na or
kiestrt( d tq; jest oczywiscie 0 wiele trudniejsza
i wymaga wiele pracy i probe Niektorzy aranzerowie
nabyli w dlugoletniej praktyce takq rutynt(, ze wca
Ie nie zakladajq p rtytury, tylko piszq z pamit(ci"
wprost glosy.

Naturalnie korzystniej bt(dzie w dzisiejszych
czasach tak instrumentowac, by kazdy utwor dobrze
brzmial zarowno w pelnej jak i najmniejszej obsa
dzie, od osmiu do dwudziestu pit(ciu instrumentow.
Na wielk q orkiestr(( dt(t q brzmi prawie wszystko
dobrze, natomiast male obsady wymagajq' wielkiej
wprawy. Wykonac uwerturt( do Tannhausera Ry
szarda Wagnera z czterdziestoma instrumentami dt(
temi nie jest sztuka, ale to sarno dzielo zagrac z 18
ma lub nawet 22 l dzmi jest juz trudnym i wielkim
wyczynem. A to jest tylko mozliwe, jezeli aranza
ment jest pierwszorzt(dny.

Przez sit( zrozumiale jest, iz moje wywody Sq
tylko ogolnikowemi wskaznikami, norma stala i og6lna
nie da sit( nigdy stworzyc. Kazdy robi, jak mu na
to pozwala talent i fantazja, a ostatecznie wszystkie
drogi prowadz q do Rzymu. Glownym warunkiem
zawsze jest: wiadomosci fachowe i dlugoletnia prak
tyka; to sq najlepsze srodki do dzwit(cznej i wdzit(cz
nej instrumentacji na orkiestr  dt(t q .

Tw6j obowiClzek wobec ,,0 R K IE S TRY"
nie zalegac z prenumeratq!

POLECAMV:
UTWORV NA ORKIESTR  DE;TA

kt6re powinny zna'e 6 si  w repertuarze
kazdej orkiestry.

Administracja miesitCcznika muzycznego "ORKIESTRA" podaje
do wiadomosci Pp. Kapelmistrzow, ii otrzymaJa do rozsprze
dazy niiej wyszczegolnione wartosciowe utwory w bardw este
tycznem wydaniu, kompozycji kapelmistrza Waclawa Karasia:
"SANCT A MARIA". .,STELLA MARIS" utwory relig. po zl. 6.
.,NA POLU CHW At. Y" marsz, "POLEGt. YM BOHA TEROM" marsz ialobny po ., 6.
"GENERAt. MOND" marsz"MARSZ STRZELC6w" po ., 6.
"POLO NEZ UROCZYS.TY" "HURAGAN.' marsz po., 6."MODLITW A SKAZANCA" po " 4
"VICTORIA" marsz "BIAt. Y ORZEt." marsz po " 6.
"POLONIA RESTITUT A""KRAKOWSKIE DZIECI"I marsze. po .. 6.- I"APOLLO" marsz "MARC HE FUNEBRE" zaJ. marsz po ., 6.
"VIV AT POLO IA" "PRO PATRIA" marsze po ., 6.
"OSTATNIE DZWl KI" ma sz ialobny po .. 3."TENNER" marsz po " 3.
"MARSZ UROCZYSTY" koncertowy po ., 3.., WASSERMANN" marsz po ., 3.

Ceny wyiej wymienionych utworow rozumiec na1eiy I cznie
z oplat  pocztow  loco miejsce przeznaczenia (zamawiaj cego).

Naleiytosc naleiy przekazywac na konto czek. Nr. 411.200.
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KAROL LIPSKI (Inowrodaw)

B I LET W S T E P U.
Niedawno temu obradowali wlasciciele kino

teatr6w paryskich nad tern, co czynie nalezy, by
uchronie sit( przed coraz to bardziej groinq konku
rencjq teatr6w. Uwazali oni, iz przyczynq tego wiel
kiego niebezpieczenstwa jest dalekoidqce zblizenie
ceo wstt(pu teatralnych do kinowych.

Dziwimy sit(: kino zagrozone przez teatr? Ale
ostatecznie sprawa nie jest tak nieprawdopodobna.
Choe z pewnosciq teatr nietylko przez wysokie ceny
wstt(pu ucierpial. Ale ma on jeszcze wielu zwolen
nik6w, tak, iz przy obnizce cen moze nastqpie nowy
jego rozkwit. Z wlaszcza jezeli chodzi 0 opert(, ope
retkt(, jednem slowem teatr muzyczny.

Og6lnie znanem jest, ii historja teatru rozpo
czyna sit( od przedstawien, kt6re nie znaly wcale
scislego rozgraniczenia mit(dzy wykonawcami a slu
chaczami, tak iz kazdy m6g1 w nich brae udzial.
Ale gdy tylko przedstawienia wzniosly sit( ponad
pewien prymityw, powstala troska 0 zdobycie srod
k6w item samem sluchacz musial placie za wstt(p.
Z poczqtku mialo to charakter dobrowolnych datk6w,
wkr6tce jednak stalo sit( obowiqzkowem i 0 ile
mozliwe w zaleznosci od jakosci miejsca.

Og6lnie sqdzi sit(, ze w starozytnej Grecji pa
nowal rajski stan wolnych przedstawien. Ale to jest ..
mylne. Bezplatnie dostt(pne byly tylko pojedyncze
wielkie, obrzt(dowe przedstawienia uroczyste, kt6
rych koszt pokrywalo bqdi paiistwo bqdi tez bogaci
i ambitni obywatele. Teatr codzienny wykonywany
przez objazdowe trupy aktorskie od samego poczqtku
pobieral oplaty na kilka wiek6w przed naszq erq.

R6wniez teatr wyrosly na sredniowiecznej kul
turze - mimo iz opieral sit( wylqcznie na silach
amatorskich - nie dawal przedstawien za darmo,
chyba ii byly to uroczystosci religijne, bo wtedy
pieniqdze dawaly miasta, cechy i bractwa. Ale juz
prywatne przedstawienia pasyjne w 15lub w 16 wieku,
urzqdzane przez grupy rzemieslnik6w swieckie hi
storie i komedje pobieraly seisle oznaczone oplaty
wstt(pu. Podobnie zresztq czynili tez protestanccy
nauczyciele. Ale wszystkie te oplaty od poczqtku
byly pod kontrolq wysokich wladz miejskich. kt6re
nie omieszkaly uszczkn c z tego cos dla siebie.

Z rozpowszechnieniem zawodowego aktorstwa
oplaty wstt(pu majq naturalnie cor z wit(ksze zna
czenie. Ale mimo to wolne przedstawienia jeszcze
przez dlugi czas nie Sq niczem nadzwyczajnem.
Szerokie masy mogly sit( rozkoszowae burleskami,
kt6re wykonywano na jarmarkach jako reklamt( dla
wt(drujqcych lekarzy-cudotw6rc6w i pigularzy. Nie
kt6rzy z nich wozili ze sobq cale zespoly teatralne
z orkiestrq, niekiedy do 30 os6b.

Wyzsze sfery mialy wolny dost p do bardzo
bujnych przedstawieii oper wloskich w licznych te
atrach nadwornych. Az do konca 18 wieku pobie
rano tu tylko wyj tkowo jakies oplaty. Gdy 1777

kupiectwo frankfurckie ofiarowalo elektorowi 2000
gulden6w za kilkaset miejsc na przedstawieniu opery
Holzbauera Gunther von Schwarzburg, elektor od
m6wil: w Mannheim nie bierze sit( pienit(dzy za
teatr, ale panowie z Frankfurtu zechcq zjawie sit( na
nastt(pnem przedstawieniu jako goscie elektora, bt(dq
mile widziani.

Zasadniczo przedstawienia w teatrach dworskich
- ograniczone zwykle do kilku tygodni w roku 
przeznaczone byly dla najblizszego otoczenia ksit(cia.
Ale poniewaz dla nich wybudowano wspaniale,
wielkie gmachy, zapraszano czt(sto mieszczanskie
"honoracje" rezydencji. Ponadto mieli rzemieslnicy
pracujqcy dla dworu, jakotez specjalne grupy uprzy
wilejowanych swoje stale miejsca. Wkoncu m6g1
kazdy cieszqcy sit( pewn'l "reputacjq" bez wszelkich
trudnosci wystarae sit( 0 wstt(P przez znajomego
lub wnoszqc wprost podanie do urzt(du marszalka
dworskiego. Natomiast nikt nie m6g1 wybrae sobie
mieisca. To podlegalo surowemu porzqdkowi dwor
skiemu. R6wniez nie wolno sit( bylo uskarzae, jezeli
prywatny charakter przedstawienia zbyt jaskrawie
sit( objawial. W teatrze nadwornym margrabiego
bra denburskiego zdarzalo sit( cZt(sto okolo 1780, iz
podczas przedstawienia zabrzmial glosny glos pana,
rozkazujqcy: "spuscie kurtynt(". Poczem kurtynt(
bezzwlocznie spuszczano, a publicznose musiala 
zniknqe. Ksiqzt( Sonderhausen, kt6ry jeszcze 50 lat
p6iniej dawal gratisowe przedstawienia wobec pro
szonej publicznosci, lubial przedstawienia na dziesit(e
minut przerywae, by dlugim kijem polaskotae swego
ulubionego aktora, szczeg6lnie na to wrazliwego.
To go bowiem wi((cej cieszylo niz najpit(kniejsza
sztuka Schillera czy Kotzebuego.

Gratisowe przedstawienia w teatrach dworskich
ustaJy nietylko dlatego, iz koszt utrzymania teatru
byl zbyt uciqzliwy dla dworu. Wielkq rolt( odegraly
tu zyczenia mieszczaiistwa, kt6re nie chcialo sit(
zadowolie. tylnemi, gorszemi miejscami. Niekt6rzy
ksi,\zt(ta odczuwali to bardzo dotkliwie i przykro,
ze ich teatry .;zarobkowaly". I tak Fryderyk Wilhelm
III pruski darowaJ wplyw z przedstawien operowych
na cele dobroczynne. Czt(sto dwory oddawaly pro
wadzenie swych teatr6w prywatnym impresarjom,
subwencjonujqc ich odpowi ednio.

Naturalnie "darmowe" przedstawienia dworskich
teatrow wylqcznie dla proszonych gosci nie ustaly.
Ale wkoncu nie mozna tego uwazae za nieszczt(scie,
ii ustaly dzis przedstawienia bezplatne. Przedsta
wienia takie to moze pit(kny ideal. Ale muszq to
bye przedstawienia na wysokim poziomie artystycz
nym; a takie przedstawienia znoszq r6wiez i oplaty
za wstttp. Byleby nie byly za wysokie; w kazdym
razie dostt(pne dla mniei zamoznych. I to powinno
bye najblizszym celem. Teatr i koncert: za tanie
pieniqdze w swietnej jakosci.

.L
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POLSKIE RADJO ZBIERA PIESNI LUDOWE.
Ruch folklorystyczny wzmogl sitG wybitnie w

obecnem stuleciu, wysttGPujqC -jako zjawisko 0 bar
dzo szerokim zasitGgu terytorjalnym. Plony odnos
nych poszukiwan w zakresie Anografji muzycznej
osiqgajq dzis w szeregu panstw poziom nieprzecitGt
ny, w sensie zarowno Hosciowym, jak i jakosciowym.
Na zYWq uwagtG zaslugujq tu zwlaszcza bogate zbio
ry piesni ludowych wtGgierskich,lotewskich, czeskich,
gromadzone i opracowywane przez muzykow tej
miary, co Bela Bartok (WtGgry), Andrejs Jurjans (zm.
1922), E. Melugailis, J. Wihtols (totwa), L. Janacek.
(Czechoslowacja).

W Polsce Anografja muzyczna czyni w ostat- f
nich latach duze posttGPY. Dzieje sitG to naskutek
wspolpracy specjalistow Anografow, rozmilowanych,
kompetentnych zbieraczy oraz kompozytorow. Rosnie
witGc liczebnose odnosnych studjow i przyczynkow
o pierwszorztGdnej niejednokrotnie wartosci nauko
wej, powitGksza sitG Hose kolekcyj piesni ludowych,
kolekcyj, dokonanych w naszych czasach, m. in.
przez ks. WI. Skierkowskiego (Kurpie), St. Mierczyn
skiego (Podhale), prof. t. Kamienskiego (Wielkopol
ska i Pomorze). Bada sitG nawet mniej stosunkowo
ciekawe pod wzgltGdem folkloru muzycznego dziel
nice, jak np. ZywiecczyzntG.

Sq to prace 0 inicjatywie i charakterze indywi
dualnym, 0 seisle niejako oznaczonych granicach
kompetencji regjonalnej. Polskie Radjo oglaszajqc
"konkurs na zbieranie i notowanie piesni ludowych",
nadaje tej akcji cechy zbiorowych poszukiwan, stqd
tez mozna niewCitpliwie przypuszczae, iz jej wyniki
btGdq ze wszech miar interesujqce. Znajdzie tu
odbicie ludowa muzyka polska w jej zroznicowa
nem nasileniu terytorjalnem, w rozleglej skali wyra
zu uczuciowego. Warunki "konkursu" pozwalajC\
snue owe przypuszczenia (de facto nie jest to kon
kurs w powszechnem poitGciu slowa - wyrazu te
go uzyto w braku lepszego, stosowniejszego), wa
runki przewidujqce piesni rozmaitego typu, a witGc:
weselne, dozynkowe, zalobne, koscielne, kantyczki
ludowe, tance, przyspiewki, spiewy obyczajowe, hej
naly, pobudki i 1. p. Osobny dzial stanowi<l tance
i melodje, grywane przez wiejskie kapele. Oczy
wiscie Jury uwzgltGdniae btGdzie piesni wylqcznie 0
ryginalne, dotychczas drukiem nie oglaszane i nie
znane szerszemu ogolowi.

Fakt podobnej inicjatywy zasluguje na specjal
ne uznanie. Polskie Radjo, organizujqc tego rodzaju
akcjtG, spelnia bezspornie doniosl q roltG na polu na- ·
szej kultury artystycznej. Idzie tu 0 zabezpieczenie
przed nieuchronnq zaglad q , ktorq niesie z sob q kul
tura wiejska, licznych niezinwentaryzowanych dotqd
dokumentow polskiego folkloru.

Impetyczny rozrost wspolczesnej cywilizacji, do
cierajqcej zwolna, ale systematycznie, do najdalszych
zakqtkow wsi, nie jest bynajmniej czynnikiem dla du
chowej kultury ludowej dodatnim, nie wzmacnia jej sa
morodnych p dow, ale przeciwnie oslabia, powoduii\c

stopniowe obumieranie jej organicznych elementow.
Wygasa witGc owo gorejqce ognisko odrtGbnosci folklo
rystycznych. Skoro zatem nie jestesmy w moznosci
powstrzymae naporu prawa dziejowego, w imitG kto
rego dokonywa sitG nieublaganie ewolucja nietylko
pojtGe, ale i form zycia, mozemy i powinnismy gro
madzie wszelkie wartosciowe zabytki °dawnej naszej
przeszlosci kulturalnej. Stwarzamy w ten sposob re
zerwat tego zywego pitGkna, jakie narod w ciqgu
wielowiekowej egzystencji wypromieniowal z siebie
w postaci dziel sztuki ludowej. W tych szacownych
dokumentach bije przeciez sHne ttGtno historji i dzie
jow czlowieka, w jego duchowych zwlaszcza zma
ganiach. Nic bardziej nad ludowq inwencjtG artystycz
nq nie zbliza nas do zrodta poznania wlasnego na
rodu. Totez moralnym obowiqzkiem zywotnych na
cyj jest kultywowanie owych bezcennych zabytkow
wzruszajqcych nas jakze cztGsto prymitywem ujtGcia,
tematyki, ekspresji.

Zbierajmy polski folklor muzyczny z zap lem,
godnym szlachetnej sprawYj notujmy kazdy niezna
ny, a ciekawszy wariant tej samej czy podobnej
piesni. Inicjatywa Polski ego Radia, zaslugujqca istot
nie na szczere uznanie, jest dla szerokich sfer spo
leczenstwa wybornq zachtGt<l do tego rodzaju po
szukiwan.

Oczywiscie nielatwe b dzie mialo zadanie jury,
powolane do rozpoznania i odpowiedniego zakwa
lifikowania nadeslanego materjalu. W szak folklory
styka polska w ogolnosci stanowi bardzo rozlegly
teren; powtore istniejq juz liczne mniej lub witGcej
znane ogolowi zbiory melodyj ludowych, ktore mo
gq stae sitG zrodlem pewnych naduzye ze strony zbie
raczy. Zdarzye sitG witGc moze, ii wyrok stGdziowski
nie zawsze btGdzie miarq absolutnej nieomylnosci. To
Sq okolicznosci, ktore przy tego rodzaju "konkursach"
nalezy miee na wzglttdzie. Ale te czy inne ewentu
alne niedociqgnitGcia w niczem nie umniejszq donio
slego faktu, jakim jest inicjatywa Polskiego Radja,
faktu 0 podwojnem znaczeniu: 1 0 jako podnieta dla
ogolu obywateli do zainteresowania sitG polsk  pie
sni q ludowq, 2 0 jako wyraz gltGbokiej troski radja
o losy naszej kultury artystycznej.b \ "'0-.,
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w 5-ciu cztesciach na orkiestrte dtCt .

Cena kompletnego mate rjalu nutowego Zl. 12.
Do on a bye i a: I czas wykonania: 18 minut I
w 1\dministracji Miesiticznika M.uzycznego

"ORKIESTRA"
P R Z E M Y S L - Skrytka pocztowa 35.
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,,0 RKIESTRA" 0 orkiestrach.

o REPREZENT ACY JNA ORKIESTRE WYCHODZTW A.
Na lamach "Narodowca" wypowiada sitt w wy

wiadzie instruktor muzyczny zespol6w francuskich.
Prof. Singer zwraca szczeg6ln  uwagtt na fakt,

ze naog61 w naszych orkiestrach emigracyjnych da
je sitt odczuwac brak racjonalnej obsady instrumen
talnej. Inaczej m6wi c w wielu orkiestrach sklad in
strumentalny nie jest wtasciwym, brakujq im niezb 
dne instrumenty, lub tez wlqczono do nich instru
menty niewlasciwe dla danego zespolu. Taki stan
rzeczy utrudnia practt dyrygenta i orkiestry i nie
pozwala na zuzytkowanie w niej odpowiedniego re
pertuaru. Szczeg6lnie w zespolach smyczkowych od
czuwa sitt wskutek tego brak akordu smyczkowego.
Lepiej skompletowane s  zespoly z instrument6w
dtttych. Najslabiej 1. zw. symfoniczne, kt6re nie od
powiadajq wymaganiom wlasciwym i og6lnie przy
jtttym zasadom kompletowania orkiestr.

Ot6z na te zasadnicze braki i luki organizacyjne
zwr 6cil uwagt( instruktor muzyczny podkreslajqc, ze
przy reorganizacyjnej pracy w ZwiC4;Zku Tow. Muzycz
nych przedewszystkiem niezbttdne jest racjonalne
skompletowanie orkiestr na zespoly czysto smyczko
we, dttte, i symfoniczne, z wydzieleniem z nich ban
donij i mandolin, kt6re tworzyc winny zupelnie sa
modzielne grupy zespolowe.

Chcqc dac moznosc lepszego zorjentowania sit(
dyrygentom poszczeg6lnych orkiestr wychodiczych,
jak nalezy tworzyc racjonalnie owe zespoly instru
mentalne, pocz wszy od malych orkiestr kameral
nych (tria, kwartety, kwintety i 1. d.), a skonczywszy
na r6znych typach orkiestr symfonicznych, prof. Singer
jako instruktor muzyczny opracowal schematy dla
wyzei wymienionych poszczeg6lnych komplet6w or
kiestralnych. Wedlug tego zasadniczego planu, za
leznie od rodzaiu posiadanych w kolonji w danej
orkiestrze instrument6w, mozna stworzyc wittksze
lub mniejsze typowe i zgodne z zasadami tworzenia
orkiestr zespoly. Niewqtpliwie tu i 6wdzie poczqtko
wo nasunq sitt pewne trudnosci w kompletowaniu
danych zespol6w z braku poszczeg6lnych instrumen
t6w. Nie powinno to iednak zrazac ani dyrygent6w
ani samych muzyk6w, gdyz te pozorne trudnosci
dadz q sit( latwo usunE\c z korzysci q dla orkiestr i w
interesie dalszej reorganizacyjnej pracy zbiorowej.
Nalezy isc z postttpem czasu a nie trzymac sit( kur
czowo niew!asciwych dawnych ram organizacyjnych,
kt6re weszly jakby w rutyntt codziennq. Reformy,
w mysl obowi zuj cych w calym swiecie zasad mu
zycznych, bt(d  zbawienne i przyczyniq sitt bezsprzecz
nie do powagi i bardziej wydajnej pracy. Tam, gdzie
nastrttczq sit( znaczne trudnosci, nalezy zreorganizo
wac zesp61 stopniowo, powoli uzupelniajClc go, jesli
jest maly, lub dzielqc go na dwa lub trzy zespoly
(w jednem kole), iesli na to pozwoli liczba i jakosc
instrument6 w,

'I
"

"
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Orkiestry kameralne.

fl. n-ia.Flet SkrzypceOboj Alt6wka
Klarnet (Si.b) W iolonczelaOb6j Skrzypce
Klarnet (Si-b) WiolonczelaWaltornia (Fa) F ortepian
Saksofon Sopran (MI-) FletKlarnet (Si-b) SaksofonSaksofon Tenor F ortepianKlarnet SkrzypceSaksofon Alt KlarnetFagot HarmoniumKJarnet Flet
Sa:Csofon Alt F ortepianSaksofon Tenor Harmonium


Kornet (Si-b) Saksofon SopranAlt-Horn Saksof?n Alt (Tenor)

. .1.

r:

Tenor-Horn 'I Forteplan

B Kwartety.
l-sze Skrzypce Ob6j2-gie Skrzypce KlarnetAltowka Waltornia
Wiolonczela Saksofon Tenor



l-sze Skrzypce Saksofon Sop ranAltowka Saksofon Alt
Wiolonczela Saksofon TenorF ortepian F ortepian
l-sze Skrzypce Flet

I 2-gie Skrzypce Klarnet

Altowka WiolonczelaF ortepian HarmoniumFlet SkrzypceOboj Saksofon SopranKlarnet Tr ba
Fagot (Saks. Tenor) T enor- Horn

c. Kwintety.

Flet I l-sze SkrzypceOboj 2.gie SkrzypceKlarnet . AltOwlcaWaltornia WiolonczelaFagot Bas
Oboj l-sze SkrzypceKlarnet 2-gie SknypceWaltcrnia AltowkaFagot WioIonczeIaFortepian Fortepian
Saksofon Sopran FletKlarnet Ob6j
Saksofon Alt SkrzypceSaksofon Tenor AltowkaF ortepian F ortepian

t-mo Tr bka (Si-b) Ob6j I
2-do Trqbka (Si-b) KlarnetAlt-horn Waltornia
Saksofon Tenor Saksofon Tenor
Fagot I Fortepian (Harmon.)

"



Str. 120 o R K I EST R A Nr. 8
Zespoly wi ksze mieszane.

Orkiestry salonowe.

Typ I-szy. Typ II-gi.
D.A. SkrzypceSkrzypce (solo) Altowka

Skrzypce (obligato) ObojFlet (KJarnet Mi-b) Saksofon AltOboj Saksofon TenorKlarnet (Si- b) Puzon
Saksofon Alt (Tenor) BasPerkusja PerkusjaF ortepian Fortepian

E.B. Skrzypce
l-sze Skrzypce Klarnet (Mi-b)
2-gie Skrzypce Saksofon SopranWiolonczela Tr bka (Si-b)Saksofon PuzonPerkusja PerkusjaF ortepian F ortepianHarmonium Harmonium

 C. F.
Skrzypce l-sze SkrzypceWiolonczela 2-gie SkrzypceBas Klarnet (Si-b)Flet Waltornia (Fa)Klarnet Tenor-hornTr bka BarytonPuzon PerkusjaF ortepian Harmonium

Dalsza praktyka i usilna praca zrobi q swoje.
Oto przytaczamy tu OW schemat, opracowany

przez prof. Sin era.
Zespoly symfoniczne r6znych typ6w.

R. Orkiestra symfoniczna
(wedlug Haydna).

2 Flauti, 2 Oboi. 2 Clarinetti (Si-b), 2 FagoUi, 2 Corni (Fa),
2 Trombe (Si), 3 Tromboni. Timpani. Violino 1.. Violino 2., Viola.
Violoncello, Basso.

B. Orkiestra symfoniczna
(wed lug Mozarta).

2 Flauti, 2 Oboi, 2 Clarinetti (Si-b), 2 FagoUi, 2 Corni. 2
Trombe, Trombone Alto, Trombone Tenore, Trombone Basso,
Timpani. Violino I-mo. Violino 2-do, Viola. Violoncello, Basso.

c. Orkiestra symfoniczna
(wedlug Beethovena).

Flauto Piccolo, 2 Flauti, 2 Oboi, 2 Clarinetti, 2 Fagotti. 4
Corni, 2 Trombe. 3 Tromboni. Timpani. Violino 1.. Violino 2.. Viola.
Violoncello, Basso.

Przyszla reprezentacyjna orkiestra symfoniczna
wychodi twa

(wedJug prof. Singera).
Flauto Piccolo, 2 Flauti, 2 Oboi, Cor Inglese, Clarinetto

(Mi-b), 2 Clarinetti (Si-b), Saxophono Tenore. Clarinetto. Basso.
2 FagoUi, Contra FagoUo. 4 Corni (Fa), 4 Trombe (Si-b), 3 Trom
boni, Bass-Tuba, Timpani, Triangolo. Tamburo Piccolo. Gr. Cassa
e Piatti, Arpa. Piano, Organo (Harmonium). Violino 1., Violino 2.,
Viola, Violoncello. Basso.

A LFRED KOTOWICZ (Bydgoszcz)

PODZIAL INSTRUMENTOW.
Istnieje szereg teoryj i przypuszczen 0 po

czqtkach muzyki wokalnej; dla najwczesniejszego
uzywania jnstrumentow niema niczego podobnego.
Wszystkie przypuszczenia Sq dowolne.

Chcqc ogarnqC olbrzymi materjal instrument6w
musimy go wprz6d systematycznie uporzqdkowac.
Systemy porzqdkujqce mogq sit( opierac na prze
slankach czysto teoretycznych, naukowych lub tez
etnograficznych i etnologicznych; mozemy obrac
punkt wyjscia diwit(kowo-estetyczny, lub tez badac
po}edyncze typy i ich cele; w koncu mozemy sit(
kierowac wymogami praktyki orkiestry wsp6lczesnej.

Przyglqdnijmy sit( mozliwosciom podziaJu. Moz
na wpierw cale instrumentoznastwo podzielic na
generalne (og6Ine), dyferencjalne (zr6zniczkowane)
i specjalne (szczeg6Ine). Do pierwszej dziedziny na
lezy wyliczenie wszystkich istniejqcych instrument6w,
ich systematyczna klasyfikacja, nomenklatura i za
sadniczy stosunek do kulturalnego otoczenia, ich
fizykalna, fizjologiczna i psychologiczna zaleznosc,
ich notacja, udzjal i ustawienie w orkiestrze.

Dyferencjalne i specjalne instrumentoznastwo
zajmuje sit( wlasciwosciami poszczeg6lnych grup
wzglt(dnie instrument6w. Powstajq tu pytania jak
grupy tworzyly i jednoczyly sit( historycznie-rozwo
jowo, czem si  r6zni q od innych grup, wzglt(dnie
jakie szczeg6lne cechy posiadajq pojedyncze sztuki,
jak wyglqdajq, jak brzmi h jak sip na nich gra i co
kompozytor moze niemi wyrazic

Wielkie zaslugi na polu instrumentoznastwa
polozyl badacz niemiecki Kurt Sachs. Jego podzial
opiera sit( na fizykalnym sposobie powstawania tonu;
rozroznia I. Idi%ny (materjal instrument6w dzit(ki
swej elastycznosci i sztywnosci sam daje ton bez
strun i membran); II. Membran%ny (ir6dlem diwit(
ku s  napit(te membrany); III. Kordo/any (struna na
pit(ta mit(dzy dwa punkty stale); IV. Aer%ny (po
wietrze sarno drga). Uzupelnic by to mozna jeszcze
klasq eleklr%now, choc mozna je zaliczyc do mem
branofon6w gdyz dla ich slyszalnosci konieczne sc\
membrany (sluchawki, glosniki).

Inny podzial jest mozliwy wedtug diwit(ku lub
wedlug punktu widzenia diwit(kowo estetycznego.
Rozrozniamy wit(c instrumenty 0 tonie organicznie
zdolnym do modulacji i nieorganicznie sztywnym.

Do pierwszych nalezq: instrumenty smyczkowe,
stara harmonijka szklana, ekspresyjne harmonjum
i organy ekspresyjne, do drugich fortepian, organy,
perkusja i dt(te instrumenty.

Pod wzglt(dem akustycznym rozr6iniamy instru
menty z przebrzmiewajqcym i z trwalym tonem.
(Przy fortepianie bezposrednio po uderzeniu ton opa
da od swego maksimum intenzywnosci. Energja kine
tyczna ma formt( wybuchowego uderzenia. U smycz
kowych i dt(tych energja. dziata we formie mniej
lub wit(cej r6wnego lub tylko w kr6tkich okresach
zmieniajqcego si  nacisku).

Wedlug celu rozr6zniamy instrumenty obrz 
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qowe, artystyczne, ludowe, rozrywkowe i dziecit(ce.
Wedlug praktyki orkiestralnej dzielimy na smyczko
we, d te drewniane i dt(te metalowe. Do tych ostat
nich zaliczano dawniej rowniez perkusjt(, dzis mu
simy je uwazac za samodzielnq grup .

Do grupy instrumentow smyczkowych nalezq:
skrzypce, altowka, wiolonczela i kontrabas; do in
strumentow dt(tych drewnianych: fIet, oboj, rozek
angielski, klarnet, saksofon i fagot; do metalowych:
waltornia, tuby wag-ner., kornet, trqba, rog aJtowy.
tenorowy i barytonowy, puzony i tuby; do szarpa
nych: harfa, mandolina, lutnia, gitara, banjo i bala
lajka; do klawiszowych: forte pian, (lzembalo, cze
lesta, organy i harmonjum; do perkusji: wszystkie
bijqce i uderzane. Podzial ten odpowiada mniej wit(
cej naszej dzisiejszej praktyce orkiestr.

Do instrumentow w dalszym tego slowa zna
czenia zaliczyc musimy wszystkie srodki pomocnicze
jak: widelki stroikowe, piszczalki ton owe, tonometer,
metronom, temponom, hatuta.

Widelki stroikowe Sq dostatecznie znane. Za
miast widelek uzywa sit( niekiedy piszczalki. Malo
znany jest tonometer, uzywany w nauce. Metronom
sluzy do oznaczenia absolutnego czasu trwania taktu
lub czt(sci taktu. Np. znaczy M. M.   = 80, 80 cwiar
tek w minucie. Temponom jest nowszym wynalaz
kiem (1922), ktory cz sci czasu uwidocznia swietnie
a nieslyszalnie.

Batuta od 19 w. jest instrumentem niemym. Do
tego czasu wybijano slyszalnie takt nogq, ustami
lub smykiem.

Bardzo ciemnym rozdzialem pod wieloma wzgJ 
dami po dzien dzisiejszy jest nomenklatura instru
mentow. Ajednak przy pewnem zainteresowaniu kazdy
z latwosci q nauczy si  rozrozniac lutnit( od gitary,
kornet a piston od trqby, bandonjum od zwyklej
harmonijki ciqgowej. Wielkie za,mieszanie nazw istnia
10 w srednich wiekach, zwlaszcza w naukowych
rozprawach.

Zasadniczo polega powstawanie diwi ku na
tern, iz fizyczna masa 0 pewnym stanie naprt(zenia
przechodzi w ruch, w drganie. Do tego potrzebnq
jest kinetyczna, ruchoma. Jak dtugo ta energja jest 
potencjalna, tzn. w stanie spoczynku, tak dlugo nie
ma akustycznego fenomenu. Sarno zaistniale drganie
musi jeszcze znalesc. osrodek, ktoryby przejql te
drgania we formie fal i doprowadzil do ucha. Ta
kiemi osrodkami mogq byc wszystkie substancje,
ktore nie Sq 0 wiele cit(zsze lub lzejsze niz powie
trze. Po najwit(kszej czt(sci jest niem wtasnie powie
trze. Mit(dzy irodlem diwit(ku a osrodkiem wsuwa
my zwykle wzmacniacze (rezonatory), majqce za za
danie wzmocnic diwit(k, tak by przekroczyl nie
odzowny nam psychicznie prog intenzywnosci, bez
czego do swiadomosci by sit( nie dostal.

U instrumentow muzycznych irodlem diwittku
jest napit(ta struna membrany, masywne sztaby lub
plyty, jakotez powietrze scisle ograniczone i zam
knit(te cialami stalemi.

Teoretycznie istnieje dzis jeden normalny stroj
ustalony 1859: a 1 = 870 poj. drgn. wzg!. 435 po
dwojnych w sekundzie przy 15 0 C.

SPIEW I INSTRUMENTY MUZYCZNE W RADjO.
Problem radjofonicznosci glosow lud kich i in

strumentow muzycznych oraz zagadnienie transmisji
Iqczq sit( organicznie z sumq czynnikow ,natury
technicznej. Na pierwsze miejsce wysuwa sit( tu py
tanie: czy nasze studja radjowe odpowiadajq w 1U
pelnosci prawom akustyki i czy mikrofon, wzmacniacz,
kable radjowe, a wreszcie rozglosnia - pracujq
zadowalajqco? Po uswiadomieniu sobie tych pod
stawowych kwestyj, mozna dopiero dyskutowac na
temat wykonawcow radjowych, od ktorych wymaga
sit(: dojrzalosci artystycznej i "zazylosci" z akustyk q
danego studja.

Czy istotnie winien obowiqzywac podzial wy
konawcow na typy: radjofoniczny i nieradjofoniczny?
Na to pytanie wypada dac odpowiedi nastttpujqCq:
wszystkie rodzaje glosow ludzkich i instrumentow
nadajq sit( do transmisji radjowej. Twierdzenie  ii
spiew 0 niskim, glt(bokim rejestrze bardziej przy
stosowany jest do wymogow mikrofonu, mija sit(
z prawd q , wszak i glosy wysokie mogq wywierac
calkowicie dodatnie wrazenie, idzie tylko 0 to, by
owe glosy dobrze byly ..postawione", mialy emisjt(
rownq, swobodnij i brzmienie przyjemne. Niema
rowniez instrumentow nieradjofonicznych, raczej ist
niejq niewlasciwie zbudowane studja, nieudoskonalo
ny sprzt(t radjowy albo wadliwie dzialajqcy mikrofon.

Nasze obecne studja radjowe, nie pozwaJajq
na idealny odbior zwlaszcza wielkich dziel choral
nych lub orkiestrowych z dziedziny wspotczesnej
literatury muzycznej. Pelny artystycznie efekt osiqg

l1iemy wowczas, gdy studjo nie bt(dzie diwit(ku Uu
mic i pozwoli mu promieniowac w calem jego na
turalnem nasileniu tonow i alikwotow. Dzisiejsze
studja nietylko zresztij pod wzgl dem akustycznym
szwankujij, nie zadawalajCl nas rowniez ich rozmiary,
zbyt mala pojemnosc. Majqc na uwadze specyficzne
warunki przestrzenne studja, rozumiemy dlaczego
rozmieszczenie instrumentow w radjo nie moze byc
takie same, jak w sali koncertowej; pamit(tac tez
nalezy, iz pewne rodzaje instrumentow zachowac
muszq koniecznie odpowiedni dystans od mikrofonu.
Kilka slow poswittcimy jeszcze tej dtugiej kwestji.
o ile skrzypce, flet, altowka i wiolonczela zachowujq
w nadaniu radjowem swe wlasciwe brzmienie, 0 tyJe
diwi(tk kontrabasu i waltorni ulega pewnemu znie
ksztalceniu. Jest to wynik odrt(bnych wlasciwosci
owych instrumentow. Zatem jakosc i natttzenie brzmie
nia kontrabasu i waltorni, jak i instrumentow per
kusyjnych oraz fortepianu normuje w wybitnym
stopniu odleglosc od mikrofonu. .

Radjo stworzylo nowe warunki pracy, powinna
wit(c rowniez powstac nowa literatura muzyczna,
specjalnie dostosowana do potrzeb mikrofonu. Poki
jednak tego rodzaju tworczosc sit:( nie pojawi, mo
zemy i powinnismy czerpac utwory z istniejqcej juz,
a tak bogatej literatury. My muzycy musimy zqdac od
techniki, by wyt(tiyla swoj genjusz zdobywczy i wy
nalazczy w tej mierze,aby zapewnic wszystkim dzielom
muzycznym transmisjtt, stojqCq na najwyzszym pozio
mie zarowno w sensie artystycznym jak i technicznym.-- - -
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SYSTEM CHWYTOW NA KLARNECIE.

F- dur 4 L.. 4 ........_ __ "Il   t- t_' =-1  rr '-  -=f  = --    t=o... -t:::f: -+ ::  T ....- 2 .....T 4
2

F-dur nie zawiera zadnyeh nowyeh trudnosci. Ze

Dotyezy klarnetu Biirmanna (nie B6hma). Przez
wieloletnie obeowanie i kontakt z klarnecistami w
orkiestraeh d tyeh, doszlismy do przekonania, ze
wi€(kszosc nie zna systemu ehwytow na klarnecie.
Zwraeamy szezegolnie uwag  dyrygentow, by si
przekonali, ezy od gornego C POeZqWszy w gor
ehwyty Sq dobre. Wielu nie wie, ze od lego c w gor€(
nalezy zawsze otwierac klap€( Es (malym pale em
prawej r ki). Jezeli si€( tego nie robi, wszystko jest
o cwierc tonu za nisko. Stqd przewaznie zly stroj
w orkiestraeh d tyeh.
C-dur

o 0... .... ..
... ./L Y +L :--r-t

2 4. l --j'
:::.. ...-- .........--- .f   . 2 2atSzywle ... .L ...o ... ./L +- +- +t ----.-     ==t==.  -.-   =  - - ===... . o   

Slynne f   J bior,! prawie wszyscy klarnecisci ile.
Chwytem widelkowym (0) jako pomoeniezym do
stajemy ton nieswobodny i brzydki; tym ehwytem
mozna tylk o wyjqtkowo si€( poslugiwae, np.pl  -  IpL. .o 0 0 0'-----' '-----'

4

i w szybkieh pasazaeh; zreszt q zawsze otworem
kciukowym, pierwszym otworem i klapq E wskazu
jqeym palcem prawej r€(ki (stqd znak eyfrowy 2).
F 0 oktaw€( wyzsze w gamie zawsze klapq F (4).
Zas jako ehwyt widelkowy (0) praktyeznie tylko
w nast pujqeyeh figuraeh:r  -   ,   -- -+ +#I'-!i C -   ': _   I.   =:i'-- -l.L1-F---  -- ·------.:- '--- ...........

o.
. 1---! l it. d.
---

VT
4

winien kazdy klarnecista wiedziee Jub zrozumiee.

nie bierze si  jako chwyt widelkowy po

Tu grac 4 byloby ealkiem falszywe, 1. zw.4 4..---. - 
:...'   t:=

"zesu

wanie" jest niewykonalneo 0
Natomiast      jest w szybkich pasaiach

niemoiliwe, a wi«;c  -f-r-f
....

Wielki bl,!d popelnia si«; przy   t ; jest to. je
dyny eh wyt widelkowy (0) klarnetu, ktory brzmi
ezysto, jasno i swobodnie. Natomiast ehwyt 2 (otwor
kciukowy, klapa oktawowa, pierwszy otwor i srod
kowa klapa z trzeeh boeznyeh na gornym odeinku
wskazujqeym prawej r ki) jest pomoeniczym. A wi€(c
przedewszystkiem ehwyt widelkowy z otworem keiu
kowym, klapq oktawowq i drugi otwor. Chwytem 2
mozna tylko, gdy szereg tonow nie wyehodzi poza c:

2
.... ..fII.-   ..fII.-...r I  1

o
....+

Natomiast   I dla wszystkich szeregow wy
ehodzqcyeh poza to c. W zwiqzku z tern zwraeamy

. ....
#.... E

uwag«;, ii wszystkie tony od   t do
E I2 

nalezy grac z otwart q klapq \jT -=.-i- (druga okta
wowa), gdyz w przeeiwnym razie wszystkie te tony
brzmi  za nisko.

Oto resume tego: wszystkie ehwyty widelkowe
Sq pomoenicze, brzmi q niepi knie, zwykle za wysoko;
gorne c jako ehwyt widelkowy nie jest ehwytem
pomoeniezym, tylko glownym.

Najtrudniejsze gamy Set te z  , gdyz niema
w nieh lis tylko I.

./L
:j::,

I

II

....

Natomiast   mozna brae obydwoma sposo
bami: 2, wskazujqeym prawej r ki lub 4, pierscie.
niowym lewej rttki. Lepszy jest ehwyt 2.

(Dokonezenie nastilpi).
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REPETYTORjUM Z HISTORjI MUZYKI.
XVIII. . (Ciqg dalszy).

Romantyzm.
58. Romantyzm niemiecki.

Indywidualizm Beethovena uczynii z muzyki najgltCbszy i wy
czerpujqcy wyraz osobistosci' i jej przeiye. Tu konczy site linja
r?zwojowa. Dalej jui nie prowadzi droga; musial sitC wi c zmie
DIe duchowy aspekt osobistosci tworczej. Ten ruch, ktory nastte
puje po klasycyimie na przelomie 18 i 19 wieku nazywa sitC ogolnie
ro a'!ty.zmem. Trese tego pojtecia cie jest istotnie prosta. gdyi
pOJtCCle Jest przedewszystkiem zapozyczone z poezji, gdzie ozna
cza ustosunkowanie site pozytywne do chrzescijanskiego srednio
wiecz  w prze iwieiistwie  o klasycznego idealu starozytnosci.
Wyraza SIte to w odrodzeDlu narodowej przeszlosci, jej my tow,
podan i piesni. Polityczne zjawisko wojny oswobodzeniowej Niemiec
przyspiesza ten proces. Arnim i Brentano zbierajq i wydajq zbiory
poetyckich tekstow ludowych (Des Knaben Wunderhorn). Wyrasta
w dalszym ciqgu z tego nowego poc2.Ucia ludowosci kult spiewu
c or lr ego,. pow tajq chory mteskie (1808 w Berlinie); kwitnq
rOWDlez chory mleszane.

. Drugq cechq ro anty mu to jej ekstatyczne zgltebienie iycia
u zuclOwego ku stro le mlstycznej, przyczem zjawia site poraz
pl rws y. nowy czr,nDlk, t. zw. nastroj rozkladajqcy wielkie namu tnosci ("afekty klasycyzmu) na drobne czqstki uczuciowe.
To psychiczne rozbicie prowadzi rowniei do rozkladu elementow
muzycz ych, prz d.ewszystkieJ!l do coraz bardziej czulej i skompli
kowaneJ harmoDlkl. do przeladowania szczegolami rytmicznemi
i melodycznemi, do wielkiej ilosci niewyrainych glosow srodko
wych i do rozbicia formy. Silne kontury klasycznej symfonji prze
staj" obowiqzywae, nasttCPstwo cztesci staje si  luine i odmienne
wk n u ginie archi ektoniczno-cykliczna forma symfonji w jedno
cz sclOwym poemaCle symfonicznym.

Z tego punktu wid7.enia zyskuje osobistose Beethovena na
niezrownanej monumentalnosci. On udoskonalit wprawdzie kJasycz
nq formte wypelniai c j.q namitCtnosciq na wodzy etycznego ideatu,
ale on ,tez pierwszy przelamuje ten ideal i przygotowuje roman
tyzm. Scisle biorqc romantyzm jest przedewszystkiem wainym z
powodu wartosci uczuciowych, w jego dqieniu do najdalszego
rozrozniczkowania i rozgaltCzienia tresci uczuciowych.

59. Franciszek Schubert.
Pierwszy w tym sensie przeksztalca strukturtC duchowq

Franciszek Schubert, jest witec pierwszym romantykiem. 0 instynk
townem wielkiem uzdolnieniu muzycznem tworzy niesamowicie
szybko i wiele w swoim krotkim, bo ledwie 32-letnim iywocie.
Urodzil sitC 1797 jako syn nauczyciela ludowego w Lichtenthal
(przedmiescie Wiednia) i w zyciu mieszczanskiem nie jest w stanie
site wzniesc wyiej, jak na pomocnika swego ojca, ktory zresztq
byl jego pierwszym nauczycielem muzyki. W szkole konwiktowej
wiedenskiej kapeli nadwornej jako sopranista ksztalci si  w teorji
muzycznej. Po krotkiem, ciccikiem lecz ploclnem zyciu umiera 1828.
. W tworczosci jego rozroznie mozna rozmaite stopnie rozwo
)U. 1810-1813 pierwsze mlodziencze nieforemne proby w pierw
szych k artetach. Do 1815 rozkwit jego tworczosci piesniowej;
n?sttepuJe okres sonat fortepi nowych i szesciu symfonij. Ale
DIe zadowala. go to. 1818/19 jest przelomem jego tworczosci in
strumentalneJ. 1822 szczyt jego tworczosci. ktorej wyrazem sq
bezproblematyczne. ro.zmuzykowane symfonje h-moll (niedokonczo
na), kwartety f!-moll I d-moll, sonaty fortepianowe a-moll op 42.
D-dur op. 63 I G-dur op. 78 (fantazja); wszys\.kie dziela swia
or:nie .wracajq .do klasy znej. logiczno-kons ruktywnej formy. Po
smierci. znalezlOno. nalezqce do. t go s adJum dziela: symfonja
C-dur I trzy ostatDle sonaty "posmlertne c-moll. A-dur i B-dur.

Schubert mimo calej genjalnosci na polu muzyki instrumen
talnej musi walczye z odziedziczonq formq. by jq napelnie nowq
tresciq i stqd zawsze pewien rozlam w jego tworczosci instrumen
talnej. T a problematyka ciqiy nietylko na Schubercie, lecz na
wszystkich tworcach romantycznych, ktorzy nie mogq site uporae
z problemami klasycznego ksztattowania cyklicznych dziel i dlatego
zajmujq sitC witecej jednocztesciowymi typami uwertury koncertowej.
lirycznych utworow charakterystycznych (impromptus. moments
musicaux i t. p.)

60. Niemiecka pie it wokalna.
Calkiem odmienny obraz przedstawia wokalna tworczosc

Schuberta. Tu nie chodzi 0 samodzielne ksztaltowanie wtasnych
uczuc. tylko 0 znalezienie ksztaltu dla poezji, ktora swq tresciq
uczuciowq odpowiada tworcy; tu potrafil Schubert stworzyc piesnio znaczeniu klasycznem. .

Piesn niemiecka zanikla w epoce racjonalistycznej calkowicie.
dopiero w drugiej polowie 18-tego wieku zaczyna sitC na nowo jej
rozwoj. ale tym razem z wtorem fortepianowym, z rezygnacjq z
generalbasu, a wi c 0 akompanjamencie dokladnie rozpisanym,

choc jeszcze dose prymitywnym. Takie pleSDJ pisze Filip Emanuel
ach. a przedewszystkiem berlinczycy Jan Fryderyk Reichardt
I Karol Fryderyk Zeiter. W poludniowych Niemczech dzialajq
k? P?z torzy piesn owi. ,?aniel Schubart i Jan Rudolf Zumsteeg.

, PlesDJ plszq - choc DJehczne - Gluck, nauczyciel Beethovena
Neefe. Haydn ktory stworzyl arcydzielo ludowe w hymnie austrjac
kim, dzis niemieckim, Mozart pisze 34 piesni (mitedzy niemi cu
downego ..Fiotka"). Beethoven w piesni szuka nowych drog, rozpo
czynajqc od kantatowej ..Adelaide", przez cykl do slow Gellerta,
ai do cyklu "An die ferne Geliebte".

Nowy styl piesniowy tworzy Schubert. Liczba jego piesni
przekracza 600. Z instynktownq pewnosciq ksztattuje kaidq piesn
w sposob charakterystyczny i odpowiadajqcy wszeJkim wymogom
tekstu. Fortepian wcale nie jest drugorztednym wtorem, tylko istotnq
cZtCsciq rownorztCdn . Istotny problem tworczosci piesniowej: zjed
noczenie muzycznej jednolitosci zwrotek z ich rozmaitq tresciq
poetyckll. prowadzi w ciqgu jego rozwoju do idealnych rozwiqzan,
gdyz wychodzqc od zwyktych piesni zwrotkowych, wprowac1za for
mte przekomponowanq, tqczy te dwa typy i wzbogaca zwrotkowosc
technikq warjacyjnq, przyczem udaje mu sitC zlanie recytatywu
z melodykq piesniow . Schubert moie witec uchodzie jako tworca
i doskonaly mistrz piesni. W roku 1815 pisze okolo 250 piesni
glownie do slOw Goethego i Heinego. Poiniej procz licznych lui
nych piesni tworzy cykle: Miillerlieder, Winterreise.

Kilka lat po Schubercie 1818 zjawia site Karol L 0 ewe
.( 1796 -1869), ktory na polu balady jest jBkby uzupelnieniem
Schuberta. Na polu balady odznacza site rowniez S c hum ann
Robert (Dwaj Grenadjerzy). Schumann wprowadza do piesni
przedewszystkiem pewnq choe nieznaczn.q przewagte partu forte
pianowego; niezrownane sq j6R"0 cykle do Eichendorfa (Liederkreis)
Chamissa (Frauenliebe und Leben) i Heinego (Dichterliebe). Obok
niego dziala wielu pomniejszych jak Adolf J ens e n, Carl
Rei n e c k e, Franciszek Lis z t. Edward G r i e if. Wazniejsi
sq dwaj nasttepuj cy: Robert F ran z i Piotr Cor n e I ius.
Franz: (1815-1892) jest wybitnym lirykiem, pisze 350 piesni 0
romantycznem zabarwieniu w kontrapunktyczRie ufundowanym ukta
dzie z barwnq harmonikQ. Cornelius (1824-1874) czynny rowniei
literacko jest jednym z najdelikatniejszych i najbardziej indywidu
alny("h romantycznych mistrzow piesni. Obok swieckich cykli
(Brautlieder) pierwszy swiadomie tworzy cykliczne piesni duchowne.

Wewntetrzny rozlam romantyzmu, ktory d  site jui wyczuc
Franza i Corneliusa staje sitC jasny i glteboki u Jana Bra h m s a
I Hugona W 0 I f R. Brahms czerpie z ludowej pidni, opiera site
na wyrainej formie  wrotkowej, upraszcza stosunek mitedzy me
lodjq zwrotkowq. a wtorem fortepianowym, podkreslajqc rowniez
W piesniach swojq postawtC klasycystycznq. Natomiast Wolf (1860
1903) jest przedstawicielem daleko idqcego roiniczkowania psy
chicznego i technicznego. Jest po Schubercie pierwszym i ostatnim
mistrzem poswitecajqcym si  prawie wylqcznie piesni. W jego pra
cy melodycznej, harmonicznej i instrumentalnej mamy odbicie osta
tecznego odgaltezienia romantycznego zycia psychiczneR"o. Forte
pian osiqga najwyiszq samodzielnose wobec glosu wokalnego; je o
harmonika przeczuwa zmiany 20-tego wieku. Wyczerpuje on trese
poetvckq jak nikt crzed nim (53 pi sni do stow Morickego, 20
do slOw Eichendorfa. 51 Goethego. Spiewnik hiszpanski. wloski).
Mimo najwyzszej psychologicznej szczegotowosci piesni W oHa majq
zadziwiajqcq formalnq architektoniktC.

I.

(C. d. n.)
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Prof. Dr. j6ZEF KOFFLER (Lwow)

FOR MY MUZYCZNE.
(Ciqg dalszy).

Zahaczenie dwutaktow (2=3, 6=7) jest trudne jezeli jest pojt(te jako przeci,,¥ienstwo do zatrzymania.
do pojt(cia i dlatego slyszymy je jako trjole taktow. sit( na przedostatnim takcie, a wit(c jako cht(c przyspie
Niekiedy jednak 6=7 z latwosci q da sit( wyslyszec. szenia konca i przez to do pozbycia sit( jednego taktu.
47. Beethoven op. 106 Scherzo,---------, \- ---- .....----, I------,=--== =--  =t__ -- --.:'-,
· &l :i= I =t ; 't--     =f---C-- rfT"1 - =F'Ff= n(2) (4) ----- (6=7) (8)

Niekiedy mozna przyjqc, iz trzytaktowe zdanie powstalo przez pOII1J1iejszenie (diminucjt() wartosci
dwoch taktow, przez co jeden z nich ubywa.
48. Beethoven op. 49 Nr. 1r-----------l I-----l  --- ------.;..1  ------
I ' l  _ I   --   - f --.j.j... -"-- f - # F=f -   I-  -- - - -- - - - --- 1tf I . - - - -- ,, - -. --;-;--+---1- - ('::J __..--1--;-;--+--1   - I c-r- - ,. 'J -- !---- '   --=--: . - .-#i=.- - -----r- ----,..-. - -- ---------  ==-  ______-__" (2) (4) . (6)
---- --I , - -- -   =--', ,-- - -=--, r:::= ...: --- -r.--- -=--=-----_--! ---- ----,-0 1 -- 1   .!..- ,. -     -   . --   ., m L J I- -.--------::. -'-  - -.,-+----:-:- -+- ----t:2- -.,- - -+--- --t---+-;- -+- _.    - -.
( 8) -F-.-#. -;= -  .-.- (2 )=+= --k1  (4 ;- -   ' -'- "';;;-(6=7   -J( 8)

W tym wypadku jest to calkiem jasne, gdyz stojq
obok siebie dwa okresy: pierwszy regularny, drugi
o jeden takt krotszy. Nieregularnosc usuniemy, gdy
w takcie 3-cim od konca zamiast szesnastek przyj
miemy osemki. Pozatem jednak trudno zwykle udo
wodnic diminucjt(, gdyz latwiej przyjqc interpretac t(
z brakujqcym pierwszym taktem
49. Nie chodz Ma.!}':siu-, I ---:- ----------1

1'=. -- - 1 : - - - --- ------ f  -.---d- l-.- -t:::  - - : ==t=:=r - - .(2) (4)
mozna uwazac jako powstale z:--I I- -"-:- --- 1 1.----- --- --,=   'J I ==l- I

jest to jednak roznica wcale nieistotna, gdyz
w obyd woch interpretacjach sens formalny jest nie
zmieniony: w pierwszym i drugim wypadku mamy

do czynienia ze zdaniem. I to jest naj wazniejsze, by
przy czlonach trzyczf(sciowych nie mieszac wydlu
zonych fraz trzytaktowych (lub trjol) z skroconemi
zdaniami trzytaktowemi, a wit(c jasno odr6zniac
2+ 1 ( : ) od -1 4. Nalezy przytem pamit(tac, iz osta
tecznq, decydujqcq instancjq jest - ucho ludzkie.

Przez srodki rozszerzajqce i zwt(zajqce powstajq
twory nieregularne, choc niekoniecznie niesymetrycz
ne, gdyz kombinacja rozmaitych nieregularnosci moze
stworzyc r6wnowagt( przestrzennq mit(dzy czlonami
odpowiadajqcemi sobie; ba, czasem nawet powstaje
pozorna osmiotaktowosc okresu np. - 1 4 + 4 + 1.
jasnem jest, iz sarno liczenie taktow nie wystarczy
do 'analizy formalnej; tylko scisle rozgraniczenie
inotywow i fraz, jakotez wysluchanie kadencyj (przy
stankow) i odpowiadajqcych sobie, jakotez uzupel
niajqcych sit( czlonow prowadzi do celu.

(c. d. n.)

HYMNY NARODOWE.
Do artykulu kpt. kplm. Mgra MAKSYMILjANA CHMIELEWICZA z nrow 8 (23) i 9 (24) "ORKIESTRY".

36. Turcja.All Aug. G. Selvelli.egretto ,
;. . _ 1 ---.. .       - t /  t -- .-   - IoJ--" ---- -- - -.,--- -  - ----!9- -.,- - .,
. - ---h-!f--- -!f-- -. - -.,     , .,-- -!f- -".-.-,.-+- . - - F---'--r-   -t ---   .-!,J- :   ::   tJ=- - .:=?   -==- ---     I t:::=

p
Lento. __ r 1. .j.j. ..--:-----" I , 2..j.j. .____

i4   -. r- t     :-f{ .  .-. --.-   .1 -=-t= I    IF T ---"- I= -.  ==== 4.-0= : I F- -r-r- - --- I! - -Ld- I --.t- IJ=   I I I-------FINE p . .
- (I I t==I  - f   '    - l]- ___tII___ . ! _+-__ , __ _ _

p- -;- -  . J I I ----.!.-., ----r----- .- .,  ___.I ..   .. ;=:J== -.-. , I:===-=    ,.. - -- --- -#--:::: ----= - -- Da Capo al Fine.
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SZKOLA GRY ZESPOLOWEJ.
(CIJ\G DALSZY)
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ROZMAITOSCI.
Matki kompozytor6w.

Prawie wszyscy nasi bohaterowie czynu i ducha przeiyli
tak" godzintC. w ktorej w liscie lub w slowach otworzyli sw" du
sz . by wyznae 'najczulsze i najskrytsze uczucia dla swych matek.
W zruszaj ce S"'i wyznania synowskie mistrzow tonu. Rowniez im
matki spiewDly do snu: matki uczyty ich pierwsze rozroiniae czar
ne klawisze od biatych. Ale to, co u innych staje site wspomnie
niem pi knej zabawy. to u kompozytora jest pierwszym krokiem
na drodze. ktora prowadzi do niesmiertelnosci. W szystkie obja
wienia tonow, przy pomocy ktorych porywali swiat, odczuwali tyl
ko jako podzitekowanie dla swych matek.

U niektorych kompozytorow nie moiemy niczego 0 ich mat
kach powiedziec, gdyz nie dotarla do nas iadna 0 tern wiado
mose. Matka J. S. B a c h a nazywala site Elibieta; umarIa, gdy
maly Jan Sebastjan mial osiem lat. To jest wszystko co 0 niej
wiemy. Ale rowniez 0 matce Wag n era nie wiemy wiele. Z jego
wlasnych stOw wynika, iz mowiJa mu 0 pitCknie i wieJkosci poezji.
muzyki i malarstwa. 0 matce Web era wiemy tylko. iz jako
dziecko byla we Wloszech.

Matka S c hum ann a bardzo czule zajmywala site wycho
waniem swego ulubionego syna, ale nie czula jego gl bokiego
przywi zania do muzyki i zrnuszala go do studjowania. praw.
sprawiaj"'ic mu tern wiele ci zkich godzin.

Gdy Bee tho v e n otrzymal wiadomosc 0 smierci swej
matki, spieszy z Wiednia do Bonn i nad trumn"'i wypowiada te
wzrUl;zaj ce slowa: "ktoi byl szcz sliwszy odemnie, jak dtugo
moglem powiedziee stodkie slowo: matka!" M 0 z art sam pogrze
bal matk  swoj"'i w wielkim Paryzu na cichym cmentarzu St. Eustache.
Gdy wzi"'il pioro. by na nowo tworzye, napisa' bolesne. rozdarte
dzwite ki wielkiej sonaty a-moll. H and e I spieszy z Londynu, by
zamkn"'i c oczy swej matce. Kazda godzina przy jej zwtokach jest
mu drog . Gdy Bra h m s otrzymal wiadomosc 0 smierci swej
matki, usiadl do fortepianu i zatopil si  w zaswiaty diwitek  ba
ch"wskich warjacyj goldbergowskich. 0 matce C hop i n a po
mowimy osohno i szczegofowo. .

Wagner publicystct.
Byl taki okres w zyciu Wagnera, w ktorym zarobkowal na

zycie przez pisanie artykutow. oczywiscie w witekszosci wypadkow
na tematy muzyczne.

Dzialo si  to w kwietniu 1840 r., kiedy panstwo Wagne
rowie przeprowadzali site na ul. du Helder pod 25, na czwartaku.
w Paryzu. Ulica znajduje site w pobliiu bulwaru des ltaliens. a
wi c w najelegantszej dzielnicy paryskiego swiata artystyczno-li,:"
terackiego. Mieszkanie Wagnerow nie bylo przeto tanie.

W tym czasie Wagner spodziewat site premjery swojej ope
ry w teatrze Renaissance. Ale oto w dniu przeprowadzki spada
na niego dotkliwy cios, donosz"'i mu bowiem, ie teatr Renaissance
zbankrutowat. Cios byl podwojny. ho wystawienie opery w Pary
-zu byte nietylko marzeniem Wagnera, leu i potrzeb"'i finansow"'i.
Podejrzewat on wowczas Meyerbeera 0 male "swinstewko ". jako
ie ten kompozytor nie chc"'ic dopuscie Wagnera do sceny pery
skiej. podsun"'i. mu Renaissance, zgory wiedz"'ic. ze zbankrutuje.
Ale jako rzeczywisty artysta wynagrodzil sobie stratte moraln"
nadziej" ujnenia wkrotce swej wlasnej opery na scenie drezden
skiej. gdzie wlasoie wykanczano budow  teatru.

W mitedzyczasie jednak trzeba bylo zye i ptacic komorne.
Udal site witec do Schlesingera, wydawcy "Gazette Musicale". ktory
mitedzy innemi wydal kompozycje Liszta i Szopena. Prosil Wagner
wydawctC. by wypuscil na rynek jego "Dwoch Grenadjerow". Schle
singer oswiadczyl gotowose wydania, 0 ile Wagner wplaci zaliczk
na poczet kosztow - 50 frankow. Kompozytor tyle pieni dzy nie
posiadal. Po namysle zgodzit site wydawca wyloiyc za niego t
sumte. jezeli 'lobowi"'ize site j"'i odrobie artykutarni do gazety.

Coi bylo robie, tneba si  bylo zgodzie. WyJonila si  jednak
jeszcze jedna trudnose. Wagner nie zllal jtezyka francuskiego. Tu
mu site tei poszcztescilo. Znalazl po jakims uasie tlumacza. naj
prawdopodobniej na ..kredyt".

Pierwszy artykul ,,0 niemieckiej muzyce" wzbudzil spore
zainteresowanie. Schlesinger naklonil Wagnera do dalszej wspol
pracy. W przeci"'igu dwoch miesi cy ukazal site nowy artykul Wag
nera p. t. ..Proba wykonawcy i niezaleznose kompozytora", na
8t pnie "Wizyta u Beethovena i "Niemiecki kompozytor w Paryzu".
W artykulach tych zemscil siee WaJrner za wszystkie przytyki" i
aluzje pod jego adresem w Paryzu.

Najciekawsze to to, ze Wagner napisal artykul 0 "Wizycie
u Beethovena". a nigdy tej wizyty nie odbyl. Byla to wiccc fikcja,
ale tak iywo i ciekawie obrazuj"'ica istotny stan i nastroje Beetho
vena. jego genjusz i samotnosc, ze nikomu na mysl nie przyszlo.
by Wagner wyssal caly artykul z pal ca. Sam siehie uznal za ma
lego i skromnego wobec tego wielkiego czlowieka, ktory .....nie
8P.rzed l y , i  za nic na swiecie, nie ulegl niskim smakom pubhcznoscl...

Zreszt"'i. gdyby klamstwo bylo wyszlo najaw, nikt nie pottC
pitby Wagnera za to. Artykul byl jednym wielkim holdem dla
geujalnego kornpozytora.

U8MIECH "ORKIESTRY".
Odpowiedi Chopina.

W okresie, kiedy nasz genjalny muzyk Fry
deryk Chopin bawil w Paryzu wraz ze slawnym juz
wowczas pianist q i kompozytorem wc:(gierskim Fran
ciszkiem Lisztem, zdarzylo sic:(, ze obydwu muzykow
zaproszono na obiad do jednego z arystokratycznych
domow. Poniewaz gospodarze domu nie uchodzili
ani za nadzwyczajnych milosnikow ani znawcow
muzyki, przeto Chopin zrozumial dobrze, ze zapro
szenie owo mialo raczej cechy snobizmu, a moze
tylko chc:(ci uprzyjemnienia wieczoru innym zapro
szonym. I nie omylil sic:(. Po ukonczonej uczcie pani
domu zwraca sic:( do naszego muzyka z prosb q . aby
cos zagral na fortepianie. - Alez laskawa pani 
odpowiada na to Chopin - ja tak malo jadlem przy
kolacji, niech pani zwroci sic:( z t q prosb q raczej
do Liszta.

Skromny artysta.
Dwaj wielcy mistrze kompozytorzy Rossini

Boieldieu, mieszkali w Paryzu w tym samym domu.
Rossini zajmowal pic:(tro wyzsze; - Boieldieu parter.

Pewnego wieczoru po pierwszem wystawieniu
opery Boieldieu'a "Biala dama", caly kulturalny i
muzyczny Paryz zlqczyl sic:(, aby uczcic jej autora.
Mic:(dzy skladajqcymi zyczenia nie braklo rowniez
i Rossiniego. Solenizant, widzqc go przed sob q , rzecze:

- Alez mistrzu, nie mogc:( przyjClc tych wyra
z6w uznania od pana, kt6ry 0 tyle stoisz wyzej
nademnq.

- Bezwqtpienia, bezwqtpienia - odpowiedzial
na to zrc:(cznie Rossini, - ale tylko wtenczas, gdy
wracam do domu, aby sifC polozyc do 16zka.

Spos6b na popularnosc.
W jednej z wit:(kszych kompozycyj muzycznych

znanego i popularnego ..krola walcow" Jana Straussa
znalazl sit:( motyw, zywo przypominajqcy podobny
temat muzyczny z utworu kompozytora wt:(gierskiego
Franciszka Liszta. Gdy na to zwrocono uwagt:( slaw
nemu autorowi "Rapsodyj wt:(gierskich", odpad:

Nic nie szkodzi, w ten sposob przynajmniej
czt:(sciej bttdt:( grywany i sluchany.

r Na koncercie., - Bajecznie!... Smialo mozna powiedziec: cud
techniki.
\ Aaale, co pan mowi?!!! Ta gra wcale nie
jest tak zachwycajqcq.
, J a tez nie mowit:( 0 grze, tylko 0 fortepianie,
kt6ry jq wytrzymuje.

Ruch muzyczny w kraju.
Gdynla.

"Swl to Piesni" odbylo si  w dnlu 4 sierpnla
b. r. w Gdyni na terenie wystawy przemyslowo. Rzemiesluiczej
pod batut"'i sJawnego kompozytora i kapelmistrza Feliksa N o
wow i e j ski ego. Chor skladal site ze spiewakow z catej Pol
ski w liczbie przeszlo 1200 osob. Dnia nast pnego odbyla site dru
Jra z kolei impreza a mianowicie koncert orkiestralny pod batut"'i
Feliksa, Nowowiejskiego i przy wspotudziale Orkiestry Reprezen
tacyjnej Marynarki Wojennej. Niezwykle atrakcyjny program za
wieral przedewszystkiem fragmenty z opery ..Legenda Baltyku".
a mianowicie uwerturte, arjte milosn  Domana, oraz fragment aktu
III i korowod przed chramem Swiatowida.

Wspanialy recital organowy Feliksa Nowo
wiejskiego odbyl si  w Gdynl w duiu 8. sierpnia b. r.
W spofudziat wzitCli: prof. Julja Gorzechowska, najwybitniejsza
spiewaczka Pomona (sop ran). prof. Adrian Rappoldi z Drezna.
swiatowej slawy arty!ita (skrzypce) oraz wyborne Tow. Spiewackie
"Symfonja". dyrygent Wadaw Betlejewski. Program skladal sicc
z dziel najwyzszej wartosci muzycznej, m. in. uslyszelismy pra
wykonanie 8-glosowego motetu Nowowiejskiego. Recital Nowo
wiejskiego byl punktem kulminacyjnym biezqcego Sezonu arty.
Itycznego w Gdyni.
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Ruch muzyczny zagranicq.
Pie n polska na wychodztwie  wiE)cila sw6j

triumf.
W niedziel  21. !ipca b. r. odbyly site doroczne popisy 0

ocentC i klasyfikacjtC I i III okrtCgu Zw. kot spiewaczych we Francji.
Nalezy podkreslic, ie cz se konkursowa zjazdu, podobnie jak wy
sttCPY 0 ocentC, stala na wysokim poziomie i byla bardzo urozma
icona. Mogla ona zadowolic nawet wybrednych sluchaczy. Z dru
giej--sffony wykazala olbrzymiq practC w kolach spiewaczych i zwro
crla uwag  na bardzo liczne talenty muzyczne oraz spiewacze.
znajduj ce site wsrod wychoditwa.

Rezultat oceny w I. okr.
Pod koniec uroczystosci ogloszono wynik s du konkurso

wego. w sklad ktorego wchodzili pp. l..ukomski, Fechner i Mouton.
Wynik popisow wedtug orzeczenia s du przedstawia sitC na
sttCpuj co: Nagroda I. i puhar. Chor m ski "Dzwon Zygmunta" z
Waziers za piesn "Siedziala dziewczyna" (dyrygent p. Nowak).
Kropek 114 i pol. Chor mieszany ..Moniuszko" z Ferronieres za
piesn "Wojenko wojenko" Nowowiejskiego (dyr. p. Nowak) kro
pek 111. Chor mieszany ..Fiolek" z Auby za piesn "Lny" (clyr.
p. Musielak) kropek 104. Chor mteski "Glos z nad Warty" z Lour
chest za piesn "Barkarola" Mincheimera (dyr. p. Basinski) kropek
102. Chor mieszany ."Roza lesna" z Montigny en Ostrevent za
piesn "TtCsknota za SI skiem" ks. Chlondowskiego (dyr. p. Mu
sielak) kropek 99 i pot Chor mieszany "Harfa" z Euscadain za
piesn "Polonez z opery Halka" Moniuszki (dyr. p. Krawczyk)
kropek 99 i pol. Chor mieszany "Nowowiejski" z Oignies, za piesn
" Wiosenne czary" Bursa (dyr. p. Grzegorzewski) kropek 96. Chor
mieszany "Slowik z nad Warty" z Masny za piesn "Orty" Po
nieckiego (dyr p. Basinski) kropek 95. Chor mieszany "Chopin"
z Auby-Asturies za piesn "Hej oracze !"(dyr. p. Musielak} kropek
92. Chor mieszany "W esoly Tulacz" z Abscon za piesn "Hej z
gory z gory" Maszynskiego (dyr. p. Basinski) kropek 89 i pol. Chor
mieszany "Wiosna" z Raismes za "Piesn Wieczorn " Moniuszki
(dyr. p. MitCkisiak) kropek 86. Char mieszany "Lutnia" Dechy za
piesn ,,0 moj rozmarynie" Nowowiejskiego (dyr. p. Nowak) kropek?

Wyniki konkursu w okr. III okazaly sitC nasttCpujqce, we
dlug kolejnosci w punktacji:

, Chor Kola "Stowik z nad Loretty" z Grenay, pod batutq
p. Smakulskiego, za odspiewanq piesn "Burza morska" - Pros
naka uzyskal najwitCksz  ilose kropek 116. zdobywaj c wtCdrowny
puhar Konsulatu z Lille. Chor ..Cecylja" z Mazingarbe VII, pod
batut  p. CaJinskiego, za wykonanq piesn "W esele sieradzkie"
Prosnaka - 115 3 /4 kropek. Chor "Cecylja" z Lievin III. pod ba
tut  p. Surmy. za piesn "Cieniom wieszcza" - De:nbickiego 
115 1/2 kropek. Chor "Harfa" z Dourges, pod batut  p. Nowa
kowskiego, za "Wience piesni narodowych" - Galla -112 kropek.
Chor "Chopin" z Rouvroy. pod batutq p. Nowakowskiego. za
piesn "Orly" - Ponieckiego - 110 kropek. Chor "Dzwon Zyg
munta" z Mericourt s. Lens, pod batutq p. Nowakowskiego. za
piesn "Od dworu od dworu" - 109 1 /2 kropek. Chor "Jednosc"
z Harnes. pod batutq p. Nowakowskiego za piesn "Marsz Hal!t:r
czykow" -108 1/4 kropek. Chor "Chopin" z Montigny en GoheJIe,
pod batutq p. W ozniaka. za piesn "Rusalki'" - Krudowskiego
108 kropek. Chor "Echo Majowe" z Avion. pod batut  p. Gro
belnego za odspiewany utwor "Hej piesni" - Poradowsklego 
107 1 /2 kropek. Chor ..Jednose ll z Sallaumines, pod batut  p. Adam
skiego, za piesIi "W esele krakowskie" - 103 kropki.

-=II K RON I K A. II=
W dniach 5-S lipca b. r. obradowal w Krzemieiicu

Zjazd Muzyk6w, zorganizowany przez Towarzystwo Wy
dawnicze Muzyki Polskiej. Zjazd wysluchal ref ratow pp. F.
l..abunskiego, P. Palestra. T. Szeligowskiego i St. Sledzinskiego
i przeprowadzil dyskusi  nad tymi referatami oraz caloksztaltem
zagadnien iycia muzycznego w Polsce. Wynikiem obrad Zjazdu
jest obszerna uchwala. zawierajllca postulaty w sprawach: upo
rzlidkowania zawodu muzycznego i powotania Izby Muzycznej,
reorganizacji szkolnictwa muzycznego. propagandy muzyki wspol
czesnej, amatorstwa muzycznego. muzyki koscieJnej i innych.
Uchwala Zjazdu zostata doiona P. Ministrowi W. R. i 0. P.

Towarzystwo Kompozytor6w Polskich w Warszawie
wybralo nowy zarzqd. Prezesem- zostal dyr. Adam Wieniawski,
wiceprezesami Jan Maklakiewicz i Karol Szyman(\wski. skarbnikiem
Hanna Klechniowska. sekretarzem Roman Palester.

Komitet uczczenia zaslug Ign. Paderewskiego. ktory
konczy w roku obecnym 75 lat, powstal w Warszawie. Na razie
powolano Komitet tymczasowy, zlozony z kilkudziesi<:ciu osob
reprezentuj cych wszystkie wielkie organizacje spoleczne oraz
hauk , sztuktC i literaturtC. W polowie wrzesnia odbt;dzie sitC ze
branie, gdzie Tymczasowy Komitet zloiy sprawozdanie z prac .przedwst.;pnych. I

Propaganda polskiej muzyki prz z radjo. W najblii
szym sezonie programowym Wydzial Muzyczny Polskiego Radja
rozpocznie planowlt propagandc; muzyki polskiej przez radjo.

Propaganda ta obejmie rownoczesnie teren krajowy i zagraniczny
Wobec coraz liczniejszvch dowodow, ie muzyki polskiej przez
radjo slucha cala Europa. - Polskie Radjo poczuwa si  do obo
wi zku pokazania krajowi i swiatu naszego dorobku muzycznego.
Aby osi gn e ten cel, aby kaid}' koncert radjowy. ktory ma na
celu propagandtC polskiej muzyki, spelnil istotnie swoje zadanie
a temsamem przynosit korzysci w panstwowem znaczeniu, musi
sta.e na odpowiedniej wyiynie artystycznej. Poziom ten osi gnie
wlasna orkiestra syrnfoniczna Polskiego Radja, ktara pracowac
btCdzie tylko i wyl cznie przed mikrofonern.
NRSI ZRGRRNICf\.

Koncert polskiego skrzypka Romana Totenberga
odbyt sitC w Kopenhadze w wielkiej sali koncertowej "Tivoli".
Publicznosc wypelniaj ca ogrornn  saltC, nagradzala gr  polski ego
artysty hucznemi i dlugotrwalemi oklaskami. zrnuszaj c go do
licznych bisow.

Kantata p. t. "Rudite mortales" Bartlomieja P kiela
(wicekapelmistrza kapeli krolewskiej w Warszawie w pierwszej
polowie XVII. w.) zostala wykonana na ostatnim w sezonie kon
cercie zespolu "Motet et Madrigale" w kosciele sw. Franciszka
w Lozannie poel dyrekcj  Henryka Opienskiego obok szeregll
Motetow a cappella. '" '"

'"

Rrchiwum rumUliskiego folkloru powstalo w Bukaresz
cie, pod egid  Stowarzyszenia kompozytorow rurnunskich. Miesci
on.o dziesi tki tysitCcy sfonografowanych piesni ludowych. Dol 
czona kartoteka ztlwiera wszystkie szczegoty 0 wykonawcach.
obrztCdach ludowych, 0 migracji rnelodyj i t. d. Osobno sq dodane
fotografje i zdjtCcia kinematograficzne.

!
I

t

-!

dUBILEUSZE i ROCZNICE.
Ks. infulat Fr. Walczynskl w Tarnowie. nestor

polskich muzykow koscielnych. obchodzil w lipcu b. r. 60-lecie
kaplan3twa. Ks. WaJczynski odegral wybitnq roltC jako reforrnator
rnuzyki koscielnej w diecezji tarnowskiej i wogole w Malopolsce.

WOLNE POSADY
.'"1Ministerstwo Spraw WOjskowych, Departa

ment Piechoty - Nr. spr. 2950, Muz. z dnia 12. sierp
nia 1935 kornunikuje, ii sq wolne etaty podoficerow zawodowych
w niiej wymienionych forrnacjach:

18 p. p. - 2 kornecistow solistow z instrurnentami pobocznerni, .
50 p. p. - tarnbourrnajor w stopniu sierz. lub st. sierz.

graj cy na klarnecie Jub kornecie i instrurnencie pob. smyczk.
72 p. p. - 3 podoficerow ork. zawodowych lub nadterm.

(1 klarn.ecista, 1 kornecista i 1 flecista).
Kandydaci powinlli wnosie podania wraz z dokurnentamiwprost do Dowodcow Pulkow. (L. dz. 1050)
I. Kornecista B - solista (kawaler) przyjtCty zosta

nie w charakterze kontraktowego do orkiestry 2 Hataljonu Strzelcow.
Zgtoszenia kierowae: KapeJrnistrz 2 Bataljonu StrzelcowT czew.  L. dz. 1060)

,

POSAD POSZUKUd
Ministerstwo Spraw WOjskowych, Departa

mentu Piechoty - Nr. spr. 2950, Muz. z dnia 12. sierp.
nia 1935 r. komunikuje. ii w nizej wymienionych forrnacjach znaj
dujq sitC orkiestranci byli elewi, ktorzy z powodu braku wolnych
etatow nie mogq pozostae nadterminowyrni w orkiestrze pulku.

68 p. p. - st. strz. Przygodzki Jan. rocznik 1912. instr.:
tuba B i kontrabas.

st. stq:. Hanspol Brunon. rocznik 1912, instr.: kornet B,
ksylofon i jazz,

strz. Rydzewski Tadeusz, rocznik 1912. instr.: waltornia
i skrzypce,

70. p. p. - st. strz. Jakrzewski Hipolit, rocznik 1912. instr.:waltornia i skrzypce. (L. d:z. 1049)
Porucznik-Kapelmistrz w stanie spoczynku, dyplo

mowany, posiadaj cy peine kwalifikacje fachowe oraz dlugoletniq
praktyk  kapelmistrzowsk , obejmie stanowisko kapelmistrza.

Zgloszenia do Administracji "ORKIESTRY" pod "Dyplo.mowany". (L. dz. 1057)
Rutynowany I. waltornista w stopniu kaprala. po

siadajqcy wlasny instrument oraz egzarnin kwalifikacyjny na pod
oficera zawodowego poszukuje posady w charakterze orkiestranta
nadterminowego, w orkiestrze piechoty lub K. 0. P.

Zgtoszenia pod "WaJtornista" do Administracji "ORKIE.STRY". (L. dz. 873)
Rutynowany I. waltornista I I. skrzypek w st .

pniu st. strz. znaj cy transpozycjtC. z dlugoletni  praktyk  wojsko.
Wit, poszukuje posady w orkiestrze piechoty lub K. 0. P. w cha
rakterze nadterminowego.

Zgloszenia pod II Waltornista" do Administracji "ORKIE.STRY". (L. dz. 961)
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CO KAZDY MUZYK POWINIEN WIEDZIEC.
(Ciqg dalszy)

XLIV.

Schipa (skipa) Tito (* 1889) jeden z najwi kszych dzis
"spiewakow (tenor).

Schisma - jest to najrnmejsza wartose matematyczna w
oznaczaniu wysokosci tonu. t. zn. roznica mi dzy tercji\ osmej
kwinty a pitetnasti\ oktawi\ = 1/1OU tonu catego.

Schnabel Ar ur (* 1832 w Lipnikach kolo Bielska) jeden
z najwitCkszych dzis pianistow, zwtaszcza w interpretacji dzid kla
sycznych.

Schoeck Otrnar (* 1886) szwajcarski kompozytor, punkt
ci ikosci w tworczosci piesniowej.

Schonberg Arnold (-* 1874) samouk, jest najbardziej cha
rakterystycznym przedstawicielem "nowej muzyki". Poczi:lwszy od
Verkliirte Nacht (na sekstet smyczkowy) d zy on do nowego sty
lu. Dzielem przelomowem jest oratorjum Gurrelieder. W drugim
kwartecie i symfonji kameralnej wkracza on w dziedzinte nowo
czesnego konstruktywizmu, ktad c jednak cii\gle nacisk na wyraz
(ekspresja), co osi ga calkowicie w 3 utworach na fortepian op.l1.
Dalsze jego dzida od Ope 24 pocz wszy stwarzaj  nowi\ technikte
tworcz , zwani\ dwunastotonowq. Dziela jego Ope 1.. Ope 2., op.' 3.
Piesni; op. 4. Verkliirte Nacht, Ope 5. poemat symfoniczny PelleQs
i Melisanda, Ope 6. PicSni, op. 7. kwartet d-molJ, Ope R pieiini
z orkiestri\, op. 9. symfonja kameralna E-dur, Ope 10. II-gi kwar
tet fis-moll, Ope 11. 3 utwory na fortepian. Ope 12. dwie ballady
wokalne. op. 13. char a cappella (Pokoj na ziemi), op. 14. i 15.
Piesni. op. 16. utwory Da orkiestr , op. 17. Monodram Erwartung
(Ocukiwanie). op. 18. dramat muzyczny Die glilck/iche Hand
(Szczt:sliwa r ka), op. 19. male utwory na forte pian, op. 20. Piesni,
Ope 21. Pierrot lunaire (21 piesni mowionych). op.22. Pieiini z or
kiestr , op. 23. utwory na fortepian, op. :l4. serenada na klarnet.
klarnet basowy, mandolin , gitar , skrzypce, altowk  i wiolonczel ,
op. 25. swita na fortepian. op. :l6 kwintet d ty, Ope 27., 28. utwo
ry na chor mieszany, op. 29. swita na siedem instrumentow, Ope 30.
II1-ci kwartet smyczkowy. op. 31. warjacje na orkiestr .

Schopenhauer Artur (1788-1860) niemiecki filozof. kto
ry rozbudowat w pitekny sposob metafizyk  sztuki, a zwlaszcza
rnuzyki jako obraz. wiecznyc:l idei ponad zj wiskami swiata. Ry
szard Wagner byl jego wielkim zwolennikiem.

Schott (B. Schott's Sohne) jedna z najwi kszych firm na
kladowych w Niemczech (Moguncja).

Schrammel Jan (1850-1893) oz:alozyl w Wiedniu kWllrtet
"Schrammla". pierwotnie w skladzie 2 skrzypiec. gitara i klarnet;
pozniej zarniast klarnetu wprowadzono rteczn  chromatycznl\ har
monj .

Schrecker Franciszek (1878--1934) jeden z czolowych
kompozytorow operowych i pedagogow kompozycji ubieglego
cwiercwiecza.

Schubert Franciszek Piotr (1797-1828). Nadzwyczajna
jego zdolnosc muzyCZlla objawila si  jui w dziecitecym wieku;
obdarzony pi knym gtosem dostaje si  do konwiktu wiedenskiej
kapeli nadwornej. 1813 opuszcza tte szkotc; i staje si  nauczycie
lem ludowyrn, w tym czasie pisze osiem oper. cztery mszy i inne
dziela koscielne, jakotei olbrzymii\ ilosc piesni (mi dzy niemi:
Erlkonig, Der Wanderer, An .schwager Kronos i t. d.). 1817 u
moiJiwia mu przyjaciel F. Schober opuszczenie posady. tak ii
moie site calkowicie peswitecic kompo2.ycji.

Schuberta genjalnosc objawia si  przedewszystkiem w jego
harmonice. Na tej wyrosli caly Schumann i caly Liszt. Jest on
wtasciwym tworc  nowoczesnej pieSni. W piesniach jego jednoczi\
si  fantazja i uczucie. forma (zwrotkowa. przekomponowana, lirycz
na monodja) wybornie uksztaJtowana, melodja i akompanjament
tworzi\ nierozerwalnll calosc. Podobne zalety wykazujli jego kom
pozycje fortepianowe. Osrodkiem tworczosci Schuberta Si\ piesni,
potem idi\ sonaty fortepianowe. na czele sonata w a-moll i B-dur
(posmiertna): oa cztery rtece: fantazja f-moll i divertissement a
l' hongroise Sl& szczegolnie pitCkne. W zespotowych utworach wy
suwaji\ sitj: trio fortepianowe Es-dur, kwartet smyczkowy a-moll
op. 29; d-moll (posmiertne); kwintet C-dur. Jego symfonja C-dur
i niedokonczona h-moll l1aleii\ do tych niehcznych dziel wspol
rniernych symfonjom Beethovena. llose dziel. ktore Schubert w
swem zyciu napisal jest wprost niezrozumiale wielka.

Schubert Franciszek skrzypek (1800-1878). znany jest
jego popisowy utwor na skrzypce "Pszczota".

Schuch Ernst (1846-1914) czolowy dyrygent, wystawial
pierwszy w operze drezdenskiej dziela Ryszarda Straussa (Salome,
Elektra. Kawaler z srebrnq roiq).

SchOnemann Grzegorz (* 1884) dyrektor berlinskiej Aka
demji muzycznej.

. f

Schutt Edward (* 1856) kompozytor i pianista, napisal
wiele utworow na fortepian i kameralnych, cechli ich jest wielka
elegancja wyrazu.

Schiltz (Sagitarius) Henryk (1585-1672) wielki mistrz.
ktory przeszczepit do Niemiec istotne reformy w tworczosci mu
zycznej, ktore okoJo 1600 zostaly wprowadzone we Wloszech;
sam bral udzial istotny w tych reformach zwlaszcza na polu mu
zyki koscielnej, tak Ii moina go smialo uwaiae za najwi kszego
poprzednika J. S. Bacha. Bardzo waine si\ jego pasje, gdyi usuwa
z nich recytatyw z choratu gregorjanskiego, zast puji:lC go drama
tycznym (operowym) recytatywem.

Schumann Clara z domu Wieck (1819-1896) corka Fry
deryka Wiecka, przez niego wyksztalcona na pierwszorztedni\ pia
nistk . koncertuje od 10. roku iycia. Wychodzi zami\i za Roberta
Schumanna i rozwija si  na jedni\ z najlepszych wykonawczyn Ii
teratury romantycznej. Rowniei komponuje wartosciowe piesni i
utwory na forte pian.

Schumann Robert (1810-1856) jeden 2. najwi kszych i
najdelikatniejszych mistrzow muzycznego romantyzmu; wskutek pa
rahiu jednego palca musi zrezygnowae z karjery wirtuozowskiej
i poswi ca si  catkowicie kompozycji, Jzjalaj c rowniei i slowem,
walczi\c na lamach zatoionego przez siebie pisma Ne'Je Zeitschrift
fiir Musik 0 uznanie muzycznego posttCpu. Jego kompozycje
(op. 1-23 fortepianowe) szybko zyskaly uznanie. Po napisaniu ca
lego szeregu matych utworow fortepianowych i piesniowych prze
szedl do form wielkich (1841 symfonja B-dur, kwartet i kwintet
fortepianowy, jakotei pierwsze i najpitekniejsze dzielo choralne
Das Pardies und Die Peri). Nowy zwrot w jego iyciu oznacza
zatoienie Konserwatorjum w Lipsku przez Mendelssohna (1843).
Z Lipska przenosi si  do Drezna, 1850 zostaje generalnym mu
zycznym dyrektorem miejskim w Diisseldorfie, jednak stan jego
zdrowia pogarsza si  gwaltownie: choroba umyslowa, ktorej pierw
sze slady pojawity si  1833 staje si  jui 1845 groini\ i prowadzi
1853 do calkowitej niezdolnosci do pracy; 1854 probuje Schumann
popelnic samobojstwo w nurtach Renu, tak ie po wyratowaniu
znajduje pomieszczenie w zakladzie dla umyslowo chory("h. Twor
czose jego jednoczy ogien nami tnosci i serdeczne uczucie. deli.
katnosc koncepcji i wrailiwi\ cyzelacjte szczegolow; wydoskonalil
on minjatur  fortepianowi\. Jest istotnie liryklem, co uwydatnia si
przedewszyst.kiem w piesniach, w ktorych dorownuje Schubertowi.
J ego widkie formy zdradzaji\ cZteSto cechy minjaturowosci, zwlaszcza
w cz sciach przetworzeniowych. 0 rozwoju nie moina u Schu
manna, zreszti\ podobnie jak i Chopina mowic. gdyi od pierwszego
dziela wszystkie cechy indywidualnego jego stylu s  wyraione w
sposob doskonaJy. Dziela orkiestralne: cztery symfonje (B-dur,
C-dur, Es-dur, d-moll). 4 uwertury koncertowe, fantazja na skrzypce
i orkiestr , koncert na wiolonczel . utwor koncertowy na cztery
waltornie. koncert fortepianowy, dwa utwory koncertowe na forte
pian (op. 92, op. 134). DzieJa wokalne z orkiestri\: Paradies und
Peri, opera Genoveva, Pielgrzymka roiy. muzyka do Byrona
Manfred, sceny z Fausta. Liczne piesni choralne, piesni z forte
pianem uj te w cyklach (np. Mirty, Frauenliebe und Leben, i t. d).
Muzyka kameralna: 3 kwartety smyczkowe, kwintet; kwartet for
tepianowy, trzy tria fortepianowe. 2 sonaty skrzypcowe. trzy ro.
manse na oboj lub klarnet z fortepianem. Utwory organowe j for
tepianowe: szesc fug na temat BACH na org-any, fortepian: war
jacje na A BEG G (op. 1), Papillons (op. 2), Studja wedlug
Kaprysow Paganiniego (op. 3.) Intermezzi (op. 4), Impromptu
(ep. 5), Die Davidsbiindler (op. 6), Toccata (op. 7). Allegro (op. 8),
Karnawal (op.   utwory na ASCH). szesc etjud koncertowych
wedlug Kaprysow Paganiniego (op. 10), Vtwory fantastyczne
(op. 12), Etjudy symfoniczlle (op. 13 w formie warjacyjnej), Sonata
(op. 14), A indersEenen (op. 15), Kreisleriana (op. 16), Fantazja
C-dur (op. 17), Arabeska (op. 18), Noveletten (op. 21), Sonata g-moll
(op. 22). Nachtstiicke (op. 23), Faschingsschwank (op. 26). Album
fiir die Jugend (op. 68).

Davidsbiindler, ktorzy u Schumanna odgrywaj  wielki\ rol
w jego dzielach muzycznych i literackich. nie si\ rzeczywistym
zwii\zkiem. tylko wymyslem Schumanna. Wszyscy czlonkowie tego
zwii\zku zast puj  inn  wlasciwose charakteru Schumanna; Flore
stan jest burzliwym entuzjastCl, Eusebiusz lagodnym. mistrz Raro
rozwainym. Wielki wplyw J?a tworczosc Schumanna wywarta lite
ratura niemiecka. szczegolnieJean Paul RichteriE. T. A. Hoffmann.

Schuppanzigh Ignacy (1776-1830) skrzypek wiedenski.
zalozyt kwartet smyczkowy, ktory wykonal poraz pierwszy z ma

. nuskryptu kwartety Beethovena.
Schweitzer Albert \,"1875) organista i b oretyk muzyc7.ny'

poloiyl wielkie zaslug'[ na polu badao nad dzietami i stylem or
ganowym J. S. Bacha, 0 ktorym napisal ksii\zk .

Sciolto (szolto) swobodne wykonanie.


