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ODRODZENIE WOJENNEJ PIESNI POLSKIEj. .

-:'f

KuIturf1 polskq oiywilg piesni zolnierskie,
wycisnf11y i wyciskajq Lyle obcyc.h nabyLkow,
przej
tych przez po/skich iolnierzy z armji obcyc.h.

Jeieli piesn ma jakies znaczenie, jeieli to co
jest pif1kne, co odpowiada glf1bokiej potrzebie du­
szy ma jakis wplgw - to piesn iolnierska jest
tem wielkiem trwalem ogniwem, kLore zapewnia
iycie Legjonom, dopoki isLni
je iolnierz polski.

J ozef Pilsudski 1923.
Od zarania dziejow naszych spiewal nasz '.zoJnierz, a piesn jego byla w kraju bardzo popularnq.

Spiewali wojowie w kolczugach, potern rycerze w stalowe helmy i pancerze przyodziani, spiewal chlopek
walczqcy toporern, oszczepern i prOCq pod Grunwaldern, pozniej husarja i towarzysze z pod lekkiego znaku
za wielkich hetrnanow i rycerskich krolow XVI i XVII stuleci, chorqgwie Chrnielewskiego, Lisowczycy,
spiewali dziadowie nasi w 1831 tytulow, urywkow "rnuzycznych, .' "_ 
.."roku i ojcowie w 1863. znieksztakonych odpisow, CZ€(- 

,.

Piesn zawsze byla wyraziciel-' sto na skrawkach pergarninu lub'
k q nastrojow brad zolnierskiej, a papieru, ktorerni okladki starych
po ukonczonych bitwach opowia- ksiqg koscielnych oklejano, -:­
dala stug€(bnq farn
, z ust do ust, \ mozerny sqdzic 0 dawnern bo­o tern, co zaszlo i na przestrzeni gactwie w tej dziedzinie.nieraz calych stuled byla iyw
, Pozniejsze zaniedbania,
niepisanq kronik
 wypadkow.' specjalnie zas wieku XVIII-go,Trudno nawet wypowie-. 
 a przedewszystkiern brak prze­
dziec, jak dalece piesil zrosla sift " ,',. drukow i odpisow i wreszcie
z dol
 i niedol q zofnierza, iak ' ;c. , \. wstrzqsy polityczne, po ktorych
bardzo wplywala na powodzenie .,. 
J'", wojsko polskie istniec przestalo
walcz
cych, podnoszqc ich du- 
 I / /.. >(, '" - byly przyczynq, ii prawie za­cha, jak wreszcie ostr", satyr",":.. ;,;, , ,,' pomnielismy starych piesni, a
i ironjq, a nawet nienawisciq nowych nie rnial kto tworzyc, bo
biczowala wrogow lub zdrajcow.. .>c . ,. wojska jui nie by to. Nie walczyl....,.
_.:.:..'-"
. ,"

Znajdujerny 0 tern wzrnianki una- , . f., f;; 
,
, zolnierz w obronie Ojczyzny,
szych kronikarzy, a zwlaszcza ....;.!. -. .>. . 
'... nie zwyci
iat. nie przyrnieral jak
u Dtugosza, *) u pisarzy wojsko- . '>. 
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 stwach - nie bylo rycerzy fmowi q 0 tern same piesni. .. I oto przychodzi rok 1 9 1 4.Do naszych czasow piesni Wyrusza pierwsza kadrowa, a
tych w calosd dochowalo si€( J6ZEF PILSUDSKI potern 'pulk za pulkiern - na. Pierwszy Marszalek Polskiniewiele i tylko z powaznej ilosci woin€( 0 Polsk€(.

*) Podaje szczegolowo gdzie, kiedy i przy jakich okoliczoosciach spiewano przed bitwami "BogurodzictC". ...) Sobieski. Dc;boltjcki, Bielski, Grabowski. .
....) Puzyrewskij.

.,.

\
-...

..

.



-It
...: - ..... ..... - ....- .. . - - ­

Str. 34 ORKIESTRA Nr. 1

Dziwne wiesci docierajq od Krakowa pod Kijow i WHno: - ze jest wojsko polskie, ze jest Wodzl
I 0 dziwo: - niemal razem z pierwszq wiesciq dociera piesn stamtqd, cudem chyba przez kordony i front­
przewieziona, bo oto juz na wiosn  1915 roku spiewa mlodziez nasza w Kijowie pierwsze piesni legjonowe!

Te piesni byly agitatorami i pomocnikami nielicznych ideowc6w w walce z biernym og61em spo­
leczenstwa 0 wojsko polskie.

Te piesni poprzez kordony polqczyly nas duchowo.
Tak wi c z odrodzeniem wojska polski ego odrodzila si  nasza plesn wojenna, a zaraz potem na­

stqpily pierwsze pr6by nawiqzania do przerwanej tradycji rycerskiej, uwienczone dzis takiem powodzeniem.
Jest godnem uwagi, iz wi kszose piesni legjonowych natchnienie muzyczne czerpie z przebogatej

skarbnicy ludowej, daje swojskie melodje.
Rodzime melodje sprawily, ze piesni te szybko spopularyzowaly si  w calym kraju, wchodz c do

zelaznego repertuaru wojska i mlodziezy szkolnej, ze dotarly pod wiejskie strzechy i do zamoznych dom6w.
Ani powojenny zalew szlagier6w z pod znaku muzy podkasanej, ani fabrykowane w nieslychanej

ilosci przez muzyk6w minorum gentium tanga i foxtrotty, rozglaszane dzien w dzien przez naszych siedem
radjostacyj, ani import zagraniczny w tej dziedzinie - nie wyrugowaly piesni ludowo-zolnierskiej, ani nie
zaemily jej pi kna.

I spiewajq ehlopey nadal rzewnq piosenk  0 Jasieilku, co z wojenki do dziewezyny nie powraca,
choe ona mu obieeuje dae r6zy najpi kniejszy kwiat, i 0 legunie spryciarzu, co to szese kogut6w i siedem
kur wyfasowal, i 0 wojenee - pani: co to na niq maszerujq chlopcy malowani, i 0 Belinie, i 0 rozmarynie,
i 0 kadrowej i tyle, tyle pi kny'eh piesni rzewnyeh i wesolych, powaznyeh i dowcip yeh, ze sarno wylieza­
nie tytul6w zaj lo by duzo miejsea.

Ale ponad wszystkiem g6ruje w piesni postae Komendanta, 0 kt6rym brae zolnierska najwi eej
spiewae lubi.

Jest w tyeh 0 Nim piesniaeh tyle m skosci w slowaeh i tyle pi{(kna w melodji, ze doprawdy tylko
czlowiek bardzo niewrazliwy moze pozostae oboj{(tnym.

- War c z q k a r a bin y i d z won i q p a I a s z e,
ToP i I s u d ski w y s zed I w pol e, a z N i m chI 0 p c e n a s z e !

Czy mozna to kr6cej i barwniej opowiedziee?...
o W odzu miJym eh tnie brae legjonowa spiewata, - wierzqc w Niego i w Polsk , wierzqe w osta­

teczne zwyci stwo dobrej sprawy.
- G d y s tan i e s z w War s z a w i e, w t y m k r 6 I e w ski m g rod z i e,
To poleci na rozpraw  - co jest sit w Narodzie!

polecialo, i zwyci zy Ii !
.

Prof. Dr. J6 z!-  REISS (Krakow !

KRAKOWIACY I GORALE NA SCENIE WIEDENSKIEj.
(W 150-tq rocznicEi urodzin Karola Kurpinskiego).

Najsmutniejsze czasy dla teatru krakowskiego Rzqd austrjacki podciql byt polskiego teatru,
nastaly wtedy, gdy po wypadkach politycznyeh r. sprowadziwszy do Krakowa r. 1853 niemiecket ope­
1846 Austrjaey zaj Ii Wolne Miasto Krak6w i znisz- I , kt6ra z poczqtku spotkala si  z bojkotem pu­
ezywszy iego autonomj , wcieljlj Republik  Krakow- blieznosci polskiej, lecz zyskawszy poparcie licznyeh
skq do monarehji austrjackiej. Wszelkie zycie Kra- rodzin niemieckieh stala si  groinC\ konkurentk q te­
kowa zamarlo. Miary nieszcz se dopelnil pami tny atru polski ego. Kierownikiem przedstawien opero­
pozar miasta dnia 18. lipea 1850 r. Krak6w wylud- wyeh niemieekieh byl Karol Gaudelius, niewyczer­
nil si  i zubozat. Publicznose nie ehodzila do teatru pany w pomyslaeh: dla atrakeji sprowadza! pierw­
nietylko dlatego bo "nieslyehana przedtem drozyzna szorz dne sHy operowe, taneerzy i baletnice. Dy­
w miescie kaze sobie odmawiae przyjemnosei takieh, rektorem polskiego teatru by! Juljusz Pfeiffer, ezy­
jakieh teatr nastr eza", ale takze i dlatego, bo uwa- ni cy wprost heroiezne wysilki, by utrzymae scen
zano pozar za kar  bozq i rozwini to zywC\ agitaej  polskq. Dwukrotnie juz by} Pfeiffer kierownikiem
przeciw teatrowi jako miejseu zgorszenia i zepsucia! teatru krakowskiego, bo w r. 1830 do 1839, a drugi

A dyrekeja teatru robifa co mogla "dla zwa- raz od r. 1843 do 1848. Po raz trzeci objet! dyrek­
bienia ciekawyeh. Do przedstawien seenieznych przy- tur  wsp6lnie z Gaudeliusem.
Iqczala zwykle to jakiego podr6znego spiewaka lub Teatr niemieeki pobieral od rzqdu stalq dotacj
koneercist{(, to zr eznego kuglarza, to eienie chinskie i zagarnjal jq wyl,\cznie dla siebie; Pfeiffer zas nie
i fantasmagorj . W szystko nadarmo; malo kto przy- otrzymywal zadnej subweneji I Nadto teatr polski
chodzil do teatru" - tak czytamy w sprawozdaniu gral tylko przez dwa dni w tygodniu. By w takich
z przedstawienia "Mazepy" w r. 1851. warunkaeh wytrwae, na to trzeba byte fanatycznego
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przywiqzania do teatru i najwyiszego patrjotyzmu.
Pfeiffer pojmowal swoje zadanie jako wielkie poslan­
nictwo narodowe.

W pi€(cdziesiqt q rocznic€( otwarcia teatru pol­
skiego w Krakowie, l1a pamiqtk€( tego, ie w r. 1805
"antreprener" Jacek Kluszewski otrzymal od rzqdu
austrjackiego pozwolenie na "jeden spektakl polski"
w niemieckim teatrze krakowskim, w t€( rocznic€(
wystawil Pfeiffer oper€( K. Kurpiiiskiego i J. N. Ka­
miiiskiego "Krakowiacy i Gorale" z wielkim prze­
pychem, z iywemi obrazami i wierszami okolicz­
nosciowemi na czese tworcow polskiej sceny, t. j.
Jacka Kluszewskiego, W ojc. Boguslawskiego i J. N.
Kamiiiskiego. Reprezentacja ta, dana w "C. K. uprzy­
wi!. Teatrze polskim" miala znaczenie manifestacyjne
dla spoleczenstwa krakowskiego.

W "Theater an der Wien".
Nie7.wykle staranne opracowanie "Krakowiakow

i Gorali" poddalo Pfeifferowi mysl, by t€( "oper€(
narodowq", budzqcq podziw publicznosci krakow­
skiej, zarowno polskiej i niemieckiej, pokazae Wied­
niowi. Wybrawszy wi€(c kilka najlepszych rzeczy
swego repertuaru, wyjechal Pfeiffer z doskonalym
zespolem aktorskim w goscin€( do Wiednia z koiicem
maja 1856 r. Przedstawienia odbywae si€( mialy w po­
pularnym teatrze "An der Wien", gdzie wystawiano
glownie wodewile i farsy.

Procz "Krakowiakow i Gorali" repertuar Pfeiffera
obejmowal "Zemst€(" Fredry, "Zydow", "Okr€(zne"
i "Stacjt( pocztow  w Hulczy" J. Korzeniowskiego,
"Lobzowian" i "Chlopow arystokratow" W. L. An­
czyca i fars€( Ladnowskiego "Berek zapiecz€(towany",
nadto bezwartosciowy dram at "Napoleon w Hisz­
panii" .

Onia 24 maja 1856 r. pojawily si€( na ulicach
Wiednia afisze, zapowiadajqce inauguracyjne przed­
stawienie teatru krakowskiego:

K. K. PRIVIL. THEATER AN OER WIEN.
Polnisches Theater

von der K. K. privil. Nationalgesellschaft
aus Krakau

KRf\KOWIflKEN UDd GORF\LEN
Charakteristisches Nationalbild

mit Gesang und Tanz von J. N. KAMINSKI.

Wiedeii, przedstawiajqcy mozajk€( roznych na­
rodowosci, przyzwyczajony byl do reprezentacyj te­
atralnych w obcych j€(zykach: nietylko przyjezdiala
tu opera wloska, ale nieraz grali tam i Czesi i W ­
grzy i teatr rumunski, a Wiedenczycy ucz szczali
Uumnie na te egzotyczne dla nich przedstawienia.
I teatr krakowski spotkalby si  z wielk q frekwencjq
publicznosci niemieckiej, gdyby nie fatalna pora,
w ktorej rozpocz l goscin€(. Wielu mieszkancow
Wiednia wyjechalo juz z miasta na wywczasy letnie,
Wczesne upaly dawaly si€( dotkliwie we znaki i znie­
ch caly do UCz€(szczania do teatru. Mimo to na
pierwszem przedstawieniu bylo publicznosci dose

duio; oczywista, ze przewaiala kolonja polska, ktora
stawila si€( niemal w komplecie. Niestety na dalszych
przedstawieniach frekwencja zawiodla. To tei teatr
krakowski "zbieral wi€(cej oklaskow nii pieni dzy"
- jak pisal korespondent wiedeiiski do "Czasu".

.. Przyczynq slabej frekwencji publicznosci nie­
mieckiej byl niewqtpliwie repertuar. Wybor "Kra­
kowiakow i Gorali" na inauguracj€( przedstawieii
byl znakomitym pomyslem Pfeiffera. Sceny z iycia
ludu, barwne kostjumy, spiewy i czarujqce tance
stanowie mogly wielk q atrakcj€( dla Wiedeiiczykow.
Akcja wodewilu pelna prostoty, ulatwiala orjentacj€(
nawet widzowi, nie znajqcemu j€(zyka polski ego. To
tez na to pierwsze przedstawienie przybyla dose
licznie publicznose wiedenska, przywykla do wode­
wilow i majqca odczucie dla ich stylu.

Gdy natomiast w dalszych przedstawieniach
dano komedje Fredry i Korzeniowskiego, w ktorych
bez zrozumienia dialogu publicznose niemiecka nie
mogla si€( zorjentowae, gdyz braklo kolorytu naro­
dowego, a zwlaszcza muzyki i tan cow, nie dziw, ie
na te przedstawienia Wiedenczycy ucz szczae nie
chcieli. \Wi€(ksz q frekwencjq zas cieszyly si€( przed­
stawienia ludowych obrazkow, jak "Lobzowianie"
i "Chlopi arystokraci". Gdyby wi€(c Pfeiffer poszedl
byl po linji tego repertuaru i wysunql na pierwszy
plan i pi€(kno naszych melodyj i wdzi€(k i ogien
naszego tanca, sciqgnqlby Humy publicznosci i zyskal
wlasciwy cel swej gosciny, tj. propagand€( polskie­
go teatru i uznanie sztuki aktorskiej.

Najwi€(kszym bt€(dem Pfeiffera bylo to, ze po
"Krakowiakach" dal pseudo-dramat "Napoleon w
Hjszpanji w r. 1808", rzecz wymagajqcq wspanialej
wystawy, dzial, koni, a tego wszystkiego braklo.
Z wyci€(iyla tu osobista ambicja Pfeiffera, ktory od­
powiedni q charakteryzacj  stwarzal sylwetkt( Napo­
leona w ludzqcy sposob i zyskal w Krakowie t q ro­
lq niezwykl  popularnose. Poza tern sam dram at
pozbawiony wszelkiej wartosci wyploszyl tylko pu­
blicznose niemieck q . Prasa nazwala go dosadnie "ein
elendes Spektakelstiick". Na nast€(pnych przedsta­
wieniach teatr byl pusty.

Rezonans w prasie.
Cala prasa bez wyjqtku przyj€(la entuzjastycznie

..Krakowiakow i Gorali". Najbardziej wplywowy dzien­
nik "Wiener Zeitung", zamieszczajqcy zazwyczaj 0
teatrze tylko krotkie notatki w kronice, poswi cil
omowieniu "Krakowiakow" dwa feljetony, 27 maja
i 10 czerwca 1856, jeden z ocenq gry aktorow, z po­
daniem tresci i charakterystyk q calosci, drugi zas
wylqcznie 0 muzyce i z najwyzszemi pochwalami na
czese jej kompozytora Karola Kurpiiiskiego. Oto
niektore uwagi recenzji:

"Obraz ludowy "Krakowiacy i Gorale" nale­
iy do najIepszych wodewilow literatury pol­
skiej: Rzecz nie nowa, napisana przed czterdzie­
stu laty, zachowaJa czar i wdzi k nowosci. Strona
dekoratywna, t. j. kostjumy i l£ulce mogq budzie. 0-"
golny podziw.... Sarna muzyka starczylaby na to,
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by wywolac powszechne zainteresowanie i przykuc
uwagt( sluehaczow. Muzyka jest diielem Karola Kur­
pinskiego, ktorego nazwisko dobrze jest znane takze
poza graniearni jego ojczyzny. Wartosc tej muzyki
nie ogranieza sit( tylko do jej nuty narodowej, lecz
polega na tern, ze rna w sobie wiele tworczych pier­
wiastkow artystycznych. Zwlaszeza obydwa duety
pierwszego aktu porywaj  bezposredniern pit(knem
rnelodji i burlz q zainteresowanie ze stanowiska czysto
rnuzycznego, gdyz w stylu swyrn opierajq sit( na
najlepszych wzorach.

Kurpinski jest subtelnym talentem, ktory w tej
minjaturze stworzyl skonczone arcydzielo - "in sieh
vollendetes Meisterstiick" - pulsuj ce prawd  i zy­
ciern. Nie zarnienilibysrny tej pozornie naiwnej mu­
zyki za wielkie partytury niejednej solidnej opery".

Zdania te entuzjastyeznym tonem odbijaj  ja­
skrawo od krytycznie ostroznych sqdow, kt6re z
wielk  rezerWq wypowiada sit( u nas 0 muzyee
Kurpinskiego.

Rowniez i muzyka "tobzowian" Anezyea spotka­
la sit( z pelnem uznaniem krytyki wiedenskiej. Twor­
Cq tei muzyki byl kompozytor i skrzypek krakow­
ski Wineenty Studzinski. Z innych rzeczy repertuaru
Pfeiffera przernowilo jeszcze "Okrt(zne" Korzeniow­
skiego ("Das Erntefest") nut  ludowq do publicznosci
wiedenskiej. Natorniast reszta repertuaru nie znalazla
zadnego zrozumienia ani wsrod publieznosci, ani
wsrod krytyki.

Po przedstawieniu "Zernsty" tak pisal recenzent
dziennika "Die Donau":

Hr. Alex. Fredro, z jednej strony wielbiciel i
nasiadowca szkoly francuskiej, a z drugiej strony
dla plodnosci polski Kotzebue, napisal bardzo duzo
dobrego i zlego, prawie wyl cznie mow  wiqzanq.
Do rzt(du tego ostatniego (tj. zlego) nalezy "Zemsta",
uboga w akcjt(, a wlasciwie nawet bez akcji. Nie­
jeden charakter natomiast z dawnych czasow pol­
skich zrt(cznie nakreslony".

Nie mozna sit( dziwic, ze "Zernsty" nie zrozu­
miano. Zawinil Pfeiffer, ie wybral rzecz niewlasciw .
"Trzeba bylo liczyc na mast( Iudnosci wiedenskiej,
a zatern m6wic wit(cej do oczu niz do uszu i dawac
obrazy z zycia ludu" - trafnie zauwazyl korespon­
dent wiedenski "Czasu".

Jesli repertuar teatru krakowskiego wywolal
zastrzezenia krytyki, to za to sqd 0 grze aktorow
byl iednornyslny i nastrojony na ton najwyzszego
entuziazmu. "Polaey rnai  wrodzony talent aktorski.
Jaka gra niewymuszona, zywa, pelna wdzit(ku. na­
turalnosci i prostotyl Zadnej manjery, zadnej gonit­
wy za afektacjq i przesad q I Jest to tern bardziej
zdumiewai ce, ze to przeciez aktorzy, grajqcy w
nieduiem rniescie i to tylko dwa razy w tygodniu
wsr6d cit(zkich warunk6w zrnuszeni do konkurencji
z przedsi((biorstwem niemieckiem, majqcern tam prze.
wagt(", - oto zgodna opinja wszystkich reeenzent6w.

Wsrod aktorow na pierwszem miejscu posta­
wiono pannt( Radzynsk : "Sie erschien uns als das

bedeutendste Talent". Chwalono j6zeft( Hofmanow­
nt( za pit(kny, uczuciowy spiew, podnoszono zalety
gry Pfeiffera, Krolikowskiego i Ladowskiego, ale
najwit(kszy podziw wzbudzil Milaszewski jako amant:

, Jaka pit(kna powierzchownosc, jaka swiezosc
i naturainy wdzit(k! Szkoda dla naszych scen, po­
szukujqcych amanta, ze p. Milaszewski nie jest Niem­
cern! Jacy aktorzy niemieccy s  pretensjonalni; za­
rozumiali, jak sit( rozpierajq. Niechaj sit( ucz  pro­
stoty od Polakow!"

Uznanie wiedenskiej krytyki musialo durnq przej­
mowac naszych aktorow, daj c im peine zadowole­
nie moraIne. Goscina teatru krakowskiego osiqgn la
swoj cel - i to bylo zaslugq dyrektora Pfeiffera.

* *
*

Po powrocie z Wiednia J uljusz Pfeiffer kiero­
wal teatrem krakowskim jeszcze kilka la1. Schorza­
Iy usun 1 sit( potem ze sceny i zamieszkal w Krze­
szowicach, gdzie umarl zapomniany w r. 1866, w 58
roku zyci.a.

W zwiqzku z opisanym tu epizodem z prze­
szlosci teatru krakowskiego nasuwa sit( mysl, czy  ie
nalezaloby uczcic pamit(ci i zaslug skromnego bb­
jownika 0 byt polskiej seeny w Krakowie z czas6w,
gdy kazdy wysilek pracy narodowej urast;:!1 do roz­
miarow patrjotycznego czynu. JuIjusz Pfeiffer dobrze
zasluzyl sit( teatrowi naszego miasta. Czy teatr kra­
kowski nie m6g1by urzqdzic jakiejs uroczystosci bodaj
w skromnyeh rarnach ku czci i Pfeiffera i tych daw­
nych zasluzonych ludzi, kt6rzy pietyzmem otaczali
pract( tw6rcz  swoich poprzednikow i zyciem swo­
jem ofiarnem zdobyli prawo do pietyzmu i wdzit(ez­
nosci naszego pokolenia? Wartoby przypornniec
publicznosci, ze tam w "starej budzie" przy placu
Szczepanskim dzialal i Jaeek Kluszewski i Pfeiffer
i Anczyc jako poeta i Hilary Meciszewski i Koirnian
i Skorupka i Glikson. Moze na dawny spos6b nale­
zaloby uczcic ich bodaj "zywym obnizem", a moze
urz dzic jakis "wieczor historyczny", kt6ryby wskrze­
sit parnit(c tych zasluzonych budowniczych polskie­
go teatru.

Tern aktualniejsze to byloby, ze obecnie przy­
pada rownoczesnie I50-ta rocznica urodzin Karola
Kurpinskiego.
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J CZEF NEGER (Przemysl)

FELIKS NOWOWIEJSKI
Laureat Panstwowej Nagrody muzycznej na rok 1935.

Jury Panstwowej Nagrody Muzycznej przyznalo sique religieuse" w Arras i w Paryzu, otrzymal pierw­
jednoglosnie Panstwowq Nagrodt( Muzycznq na rok SZq nagrodt( za kompozycjt( organowq "Meditation
1935 Feliksowi Now 0 wi e i ski emu za owocnq en Mi Majeur". Od roku 1909 do r. 1914 piastuje
dzialalnosc artystycznqjako kompozytora, dyrygenta, Nowowiejski godnosc dyrektora Tow. Muzycznego
pedagoga i wirtuoza organowego, oraz za dzialal- w Krakowie i jest kapelmistrzem koncert6w symfo­
nosc spolecznq jako znakomitego kompozytora mu- nicznych, pr6cz tego prowadzi kursy kontrapunktu
zyki ch6ralnej, swieckiej i koscielnej, przyczem pod- i instrumentacji. W sezonie letnim 1911 r. byl pierw­
kreslono jego zaslugi w dobie przedwojennej i obec- s?:ym kapelmistrzem orkiestry symfonicznej w War­nej przez szerzenie i umacnianie szawie. W tym to czasie otrzymal

.-: . -£polskiej kultury muzycznej. . _.. we Lwowie pierwszq nagrodt( za
W sklad jury wchodzili: Dr. r ::.1 utw6r a cappella (konkurs u Echa ")

Stefan Lidzki-Sledzinski oraz prof. /"J p. t.  ,Zalobny poch6d Kosciuszki
Bronislaw Rutkowski jako przed- } na Wawel", w par{( lat p6zniej do­
stawiciele Ministerstwa W. R. i O. P., .. stal znowu pierwszq nagrodtt od
prof. Tadeusz Czarniawski jako .- tego samego towarzystwa za utw6r

delegat Stowarzyszenia Kompozy- ; .1 ch6ralny "Danae" do sl6w Simo­tor6w oraz prof. Zygmunt Butkie- nidesC!, pozatem nagrodt( na obcho­
-wicz z Poznania i prof. Kazimierz dzie Chopina we Lwowie za piesnSikorski z Warszawy. "Zagasly jui". W r. 1919 powr6cil* * * Nowowiejski .do Polski i osiadl

Znakomity kompozytor Feliks w Poznaniu, gdzie do r. 1927 bylNowowiejski urodzil sit( 7 lutego profesorem w Panstwowem Kon­
1877 roku w Wartemborku, na (",j . serwatorjum Muzycznem. W Po­
Warmji. Studja muzyczne odbyl   ,'> znaniu stworzyl Nowowiejski ch6r
w Berlinie w Konserwatorjum Ster- narodowy (500 spiewak6w). ch6r
na, nastttpnie w r. 1900. wyjechal nauczyciclski (200 spiewak6w), 0­
do Ratysbony, gdzie w Akademji pr6cz tego byl dyrygentem Tow.
dla muzyki koscielnej studjowal Spiewackiego "Echo". W r. 1931
choral gregorjanski i styl Palestriny Prof. FELIKS N0WOWIEJSKI "The Organ Music Society" nadaje
u Ora Haberle, kontrapunkt u kompozytora Hallera, mu czlonkostwo honorowe za jego "Dziewit(c Symfo­
historjt( muzyki koscielnej i estetykt( u ks. Ora Jacoba nij Organowych". Oratorja Nowowiejskiego jak "Syn
oraz organy u prof. Rennera, skqd po skompono- Marnotrawny", "Quo V adis" i "Znalezienie sw. Krzy­
waniu kantaty K 0 r j 0 I a n p r zed R z y me m zostal za" obiegly przeszlo 150 miast na calym swiecie.
przyjc:tly do Akademji kr61ewskiej w Berlinie, gdzie W Nowym Jorku dyrygowal Nowowiejski osobiscie
od r. 1901 do r. 1903 studjowal kompozycjt( w Szko- swem oratorjum "Quo Vadis".
Ie mistrzowskiej u !.Ora Maxa Brucha, r6wnoczesnie Papiez Pius XI. mianowal Nowowiejskiego w ro­
"Gradus ad Parnassum".... u prof. Bellermana i 1. d. na ku biezqcym swym szambelanem w uznaniu wartosci
uniwersytecie. Od roku 1902 do 1905 odbywa No- jego kompozycyj z zakresu muzyki koscielnej.
wowiejski podr6z artystyczn  do Wloch, Francj!, Tw6rczosc muzyczna laureata rozwija sit( w naj­
Belgji, Austrji i Czech, zatrzymujqc sit( dluzej w Pa- rozmaitszych formach, a to w zakresie operowym,
ryzu i Rzymie, gdzie Iclczyly go serdeczne stosunki oratoryjnym, symfonicznym, baletowym, organowym
z - Leoncavallem, Ouboisem, Perosim, Tinellem. Tu i wokalnym (solowym i ch6ralnym). Do najwazniej­
spotkal sit( z Humperdinckiem i Zygfrydem Wagne- szych dziel nalei q : opera "Legenda Baltyku",*).
rem, w Pradze z Oworakiem, w Wiedniu z Mahle- oratorja: "Syn Marnotrawny", "Quo Vadis ?", "Zna­
rem. W Bonn w miejscu urodzenia Beethovena uzy- lezienie sw. Krzyza", "Kosciuszko", oratorjum swiec
skal Nowowiejski nagrodt( im. Beethovena za utwor kie na chor mttski, solo, orkiestrt( i organy  "Sym­
orkiestralny ,,5waty Polskie". fonja h-moll" na orkiestrt(, "Fantazja symfoniczna na

Powr6ciwszy w r. 1905 do Berlina otrzymal lemat Pergolesego", "Treny" i 3 Ballady na for­
Nowowiejski po raz drugi nagrodt( Meyerbeera, stu­
djujqc nadal w szkole mistrzowskiej, specjalnie opert(,
symfonjt( i oratorjum u Maxa Brucha. Po skonczo­
nych studjach osiadl Nowowiejski w Berlinie, skqd
wyjezdzal na wyst py jako kapelmistrz symfoniczny
i wirtuoz organowy. Na Konkursie Mit(dzynarodo­
wym, rozpisanym przez "Procure Generale de mu­

----., ­

*) Pierwsze wykonania odbyly sic; w Teatrze Wielkim w
Poznaniu, zdobywaj c entuzjastyczne przyjte cie ze strony publicz­
nosci: przeszlo 40 przedstawien w jednym sezonie! NasttCpuie dzie­
to to wykonano we Lwowie i Kat"owicach, wywotuj c w miastach
tych jednornyslnie wielkie uznania fachowej i powaznej krytyki.
Aria mitosna Domana z ..Leg-endy Battyku" nalezy do statego re­
pertuaru .lana Kiepury, ktory spiewal j  niedawno we Filharmonjach
Berlina, Zurychu i SztokhoJrnu, zyskuj c wielki sukces. a nieba­
wem wykona iit w Opera Comique w Paryzu.
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tepian, "Wizja" i "Legenda" na skrzypce z tow a­
rzyszeniem orklestry lub fortepianu, psalm 136
p. t. "Ojczyzna" wykonany przez 18.000 spiewak6w
pod batut q kompozytora na stadjonie w Poznaniu
w obecnosci p. Prezydenta Rzeczypospolitej jako
inauguracja W szechslowianskiego Zjazdu Spiewacze­
go .podczas P. W. K.

Og6lnie znanq jest melodja "Roty" do st6w
Marji Konopnickiej oraz "Hymn do Morza Polskiego".

Z licznych wit(kszych dziel skomponowanych
w okresie ostatnich 5-ciu lat wymieniamy: "Beatrice"
poemat symfoniczny podJug Boskiej Komedji Dan­
tego, balet-opera "Tatry", balet "Polskie Wesele",
"Dziewit(c Symfonij Organowych", "Pit(c Mszy Litur­
gicznych" i szertg motet6w. W szkicach znajdujq
sit(: opera "Ondraszek" i opera buffa "Kaszuby".

Feliks Nowowiejski to indywidualnosc arty­
styczna, kt6rej dzialalnosc objt(la wyjqtkowo szeroki
zakr s sztuki muzycznej. To nietylko kompozytor,
ale znany dyrygent orkiestr i ch6r6w, mistrz orga­
n6w i wybitny dzialacz w dziedzinie pedagogji mu­
zycznej. Jest to muzyk, kt6ry posiada gruntowne
zawodowe wyksztalcenie. Nowowiejski to talent kom
pozytorski 0 pelnej dojrzalosci, wytrawnosci, wielo­
stronnosci.

Feliks Nowowiejski jest zasluzonym Obywate­

lem Polski, kt6ry zdobyl sobie uznanje rzetelnq pra­
Cq i kulturq osobist<l, cechujqcq tego znakomitego
muzyka i kompozytora.

Liczne odznaczenia, kt6re Nowowiejski posiada
_s<l zastuzonq nagrod q za jego dzialalnosc.

** *
W wywiadzie udzielonym ostatnio "ORKIE­

STRZE" opowiedzial Nowowiejski 0 swoich planach
na najblizszy czas: "Moje zamiary - m6wil Nowo­
wiejski -:- id q do Berlina i Rzymu. W obu tych sto­
licach wystqpi(( jako kapelmistrz a marzeniem mojem
jest dyrygowanie w Rzymie najnowszem mojem
dzietem "Beatrice". Mam konkretnq propozycjt( z
Augusteum, ale chcialbym jeszcze zadyrygowac
"Beatrice" w Watykanie. Na tt( podr6z artystycznq
zabieram jeszcze dziela innych polskich kompozy­
tor6w, w szczeg6lnosci "Czwart q Symfonjt(" Witolda
Maliszewskiego, utwory Karlowicza i utwory mlod­
szej generacji". Na nasze zapytanie jakie kompo­
zycje wlasne uwaza Mistrz za najbardziej wartoscio­
we odpowiedzial: "Za dziela najlepsze uwazam prze­
dewszystkiem "Symfonjt( Organowq", ponadto uwa- '
zam takze "Legendt( Baltyku" za dzielo bardzo war­
tosciowe, kt6ra to opera odnioslaby prawdziwy
trjumf przez wystawienie jej na scenie Opery war­
szawskiej.

HENRYK MYCIELSKI (Tarn6w)

ORKIESTRA WOJSKOWA CZYLI D TA.
Jezeli chcemy m6wic 0 orkiestrze dt(tej, czyli

iak sit( to potocznie m6wi 0 orkiestrze wojskowej,
to od czasu powstania . po dzien dzisiejszy mozna
stwierdzic trzy wielkie odcinki historyczne: 1) po­
cZ<ltki w starozytnosci i sredniowieczu, 2) czas od
sredniowiecza do epoki Fryderyka Wielkiego i 3)
od Fryderyka Wielkiego az do dzisiejszego dnia.
W tych trzech odcinkach historycznych orkiestra ta
ma ci<l le inne. wzniosle zadania do spelnienia.

W starozytnosci tworzyl czlowiek instrumenty
z rog6w zwierzt(cych, drzewa, kosci sloniowej i 1. p.
Sluzyly one do zwiastowania dni ofiarnych, do ce­
16w lowczych, do zwolywania ludu, do podawania
wiadomosci i rozkaz6w podczas bitwy. Juz Aleksan­
der Wielki zwolywal tym sposobem swych bojo­
wnik6w z odleglosci 100 stadj6w, 1. zn. okolo dw6ch
mil geograficznych.

Podczas wiek6w srednich powstaJy nowe za­
dania. Na podstawie starych instrument6w wynale­
ziono nowe instrumenty. Rogi zwierzt(ce ustqpily
miejsca metalowym. Trqba stala sit( gl6wnym instru­
mentem sredniowiecza, a kunszt grania na trqbie do
szedl do niebywalego rozkwitu. Bt(ben i piszczalka
- oto ulubione instrumenty landsknecht6w. Bt(ben
staje sit( instrumentem sygnalowym. J ego rytm re­
guluje ruch piechoty.

Z nastaniem epoki frydrycjanskiej orkiestra
stoi przed calkiem odmiennem i nowem zadaniem.
Za panowania Fryderyka Wilhelma I wprowadza si

do armji pruskiej: pruski krok par ado w y z po­
cZ<ltku w tempie bardzo powolnem. Dla przyspie­
szenia tego tempa komponowano liczne marsze. Nie
Sq to jednak najstarsze marsze. Pierwsze powstaly
prawdopodobnie podczas wojen trzydziestoletnich,
gdyz wtedy wprowadzono do oddzial6w maszero­
wanie r 6 w n y m krokiem.

Male grupy oboist6w z szesci u os6b nie mogly
sprostac temu zadaniu, wit(c powit(kszono sukce­
sywnie do 20 os6b, wprowadzaj<lc najrozmaitsze in­
strumenty dt(te z orkiestry smyczkowej. R6wniez
inne kraje europejskie przyczynity sit( do. rozwoju
zespolu dt(tego w swoich armjach; gl6wnie Francja,
Anglja i Austria. Francja wprowadza serpent, Anglja
ofikleid((, kt6re wkr6tce zostaly wyrugowane przez
wentylowe instrumenty. To stworzylo nieograniczo­
ne mozliwosci dla harmoniki i melodyki. Pierwszy
szczyt osiqgnit(ty jest na europejskim konkursie or­
kiestr wojskowych w Paryzu podczas swiatowej wy­
stawy w roku 1867.

W starozytnosci i w wiekach srednich orkiestra
wojskowa sluzyla gl6wnie do sygnalizowania pod­
czas boju i heroldowania podczas pokoju. W now­
szych czasach staje sit( ona przedewszystkiem srod­
kiem propagandowym i wychowawczym. Wczesnie
bowiem poznano, ze orkiestra wojskowa na wysokim
poziomie jest najlepszym Iqcznikiem mit(dzy ludem
a armJq.

Obok wit(c wlasciwych patrjotycznych i woi­
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skowych cel6w ma orkiestra wojskowa do spelnie­
nia zadania kulturalne, ksztalcltc i doskonal'lc dusz
i smak ludzi.

Pod nazw'l muzyka wojskowa rozumiemy dzi­
siaj muzyk  wykonywan,! przez instrumenty dftte.
Nazywa sift jC} poprostu muzyk,! dfttC}, lecz nie kazda
d ta muzyka jest muzyk,! wojskow,!. W armji po­
wstala muzyka wojskowa, w armji rozwijala si  i tyl­
ko w armji zachowa si  w calej szczerosci na pod­
stawie tradycji i zdyscyplinowanej pracy. Ze ma
ona swe zr6dlo w armji, tego dowodz q juz dwa naj­
wazniejsze rodzaje naszej muzyki wojskowej a mia­
nowicie 1) muzyka dla konnicy, 2) muzyka dla pie­
choty. Pierwsza brzmi grzmiqco, ogniscie, poniewaz
w jej obsadzie znajdujq sift jedynie instrumenty mo­
siftzne, gdyz instrumenty dftte drewniane nie nadajq
si  dla konnicy i brzmialyby zbyt slabo. Muzyka
piechoty jest delikatniejsza i bogatsza w odcienie
przez zbratanie instrument6w d tych drewnianych
z metalowemi.

We wszystkich kulturalnych krajach Europy dba
sift wielce 0 muzykft wojskowq i rozwoj jej otacza
sift specjalnq piecz'l. Wszftdzie idzie si  muzykom na
rftkt( w sprawach sluibowych, udziela sift im duzo cza.
su na codzienne pr6by i pozwala koncertowac zaleznie
od tego w jakiej mierze w danem panstwie uzyskaly
popularnosc koncerty muzyki wojskowej. W Szwaj­
carji n. p. odbywajq sift co piftc lat panstwowe fe­
stiwale i konkursy muzyczne, aby w ten spos6b dac
bodica do pilnego studjum muzyki niezawodowym
zespolom muzycznym. W tym tez celu panstwo u­
dziela szczeg6lnie wysokich subwencyj i daje kie­
rownikom sposobnose dalszego ksztalcenia sift na
specjalnych kursach.

Bardzo r6znorodna jest obsada zespol6w mll­
zyki wojskowej w pojedynczych krajach. W muzyce
smyczkowej i orkiestralnej operowej czy tez sym­
fonicznej obsada jest mniej wiftcej miftdzynarodowa.
Niema trudnosci 0 materjal nutowy do opery lub tez
symfonji, jesli sit( chce to dzielo wykonac w Paryzll,
we Wiedniu lub gdziekolwiek indziej. Inaczej spra­
wa ma__ sift z obsadC! muzyki wojskowej, gdzie kazde
panstwo posiada- swoist q normt(. Wszelkie starania
w sprawie uzgodnienia na tern polu spelzly na ni­
czem i tak tez nadal pozostC'nie. Muzyka dt(ta jest
muzyk q ludow'l, zwiqzan'l regjonalnie, w ktorej ob­
jawia sit( wlasciwy charakter ludu w calej pelni.
Z takiego stanu rzeczy rozwinftly sit( najrozmaitsze
obsady. W okresj e kilku ostatnich dziesiftcioleci czy­
nili kierownicy orkiestr wojskowych usiln  starania
celem zwiftkszenia repertuaru muzyki dfttej przez
wprowadzenie nowych dziel oryginalnych. Rozpisy­
wano czftsto konkursy, wkoitcu jednak wracano stale
do opracowania i aranzowania dziel z orkiestry smycz­
kowej i symfonicznej.

W ostatnim czasie powstala wielka Hose ory­
ginalnych kompozycyj przeznaczonych dla muzyki
wojskowej. Wprawdzie publicznosc jest z poczqtkll
nieco chlodna, z czasem jednak po blizszem poznaniu
zrozumienie rosnie. W sali koncertowej wymaga sift

symfonicznej muzyki orkiestralnej ze smyczkami.
-Wielcy klasycy komponowali jedynie dla niej. Za
ich czasow muzyka wojskowa nie byla jeszcze roz­
winiftta w tym stopniu, byla to jeszcze muzyka mar­
szowa. Dopiero po wynalezieniu wentylow zaczftto
instrumentowae wyjqtki z oper na muzyk  dftt q . Po­
siadamy oryginalnq kompozycjft Beethovena na or­
kiestrft wojskow,!: marsz Jorku. Takze Spontini na.
pisal kilka. marszow. JednC} z najwczesniejszych i naj­
bardziej wartosciowych kompozycyj oryginalnych na
orkiestrft dftt q stworzyl Ludwik Spohr p. 1. Muzyka
janczar6w: szkoda, iz tak malo jest znana. Z now­
szych kompozycyj oryginalnych wymienie nalezy
Ryszarda Straussa uroczyslg marsz kr6lewski i Hin­
demitha muzyk  koncertowq w trzech czftsciach.
Sq to jednak utwory wymagajqce od sluchacza wy­
sokiego poziomu muzykalnosci i kultury muzycznej.

Glownem wiftc zadaniem nas7.ej muzyki dfttej
pozostanie w pierwszej !i!!ji rozpowszechnianie w sze­
rokich masach dziel starszych kompozytorow, po­
zostawiajqc dziela nowoczesne na poiniej. Nie kazda
bowiem muzyka nadaje sift. Oto glowne pytania,
ktore nalezy sobie postawic przy wyborze utwor6w:

1. Czy dana muzyka nadaje sift wogole do wy­
konania przez zespol dftty?

2. Czy da sift znalese odpowiednia tonacja nie­
zbyt odlegla ,od oryginalnej, przez co zmienilby sit(
moze charakter diwiftkowy?

3. Jakie modulacje zawiera utwor, czy dadz
sift one enharffionicznie zamienic lub poprowadzic do
innych tonacyj?

4. Czy dadz q sift pewne szczeg6lne efekty
diwiftkowe oddae instrumentami dfttemi?

5. Na jaki zespol chcemy aranzowac?
Z czysto artystycznego punktu widzenia nale­

zaloby osobno i odmiennie instrumentowac na malq
i wielk q orkiestrft dftt'l, gdyz zaleznie od bogactwa
obsady grllpy instrume,ntow dfttych drewnianych,
mozna wydobyc rozmaite efekty di wiftkowe. J edna­
kowoz z ekonomicznego pllnktu widzenia jest to nie­
mozliwe. Dlatego glownq zasad q przy Rraniowaniu
dziel na muzykt( dt(tq jest utwory te tak ulozyc, by
moina je rowniez grac w jak najmniejszej obsadzie
i przy pomocy malych nut oznaczyc, co mozna w
wielkiej obsadzie opuscic. Spraw,! i zadaniem kazde­
go kapelmistrza jest urzqdzie materjal orkiestralny
odpowiednio dla swego zespolu. Tak sarno nalezy
postC\pic przy opracowaniu i komponowaniu mar­
szow wojskowych. Przy wykonaniu koncertowem
powinny sif( na pierwszy plan wysuwae instrumenty
dete drewniane. Urozmaicenie w cieniowaniu poje­
dynczych ustftpow jest najwazniejszym wymogiem,
podczas gdy przy wlasci wej muzyce marszowej bft­
dziemy wszystko grali forte.

Nakoniec jeszcze kilka slow 0 zadaniu na­
szych orkiestr dt(tych:

Wit(cej pielftgnowae dziela wielkich mistrzow!.
Wychowac te sfery ludu, ktore nie stojq na wyso­

kim poziomie muzykalnym, prowadzic je w popular­
nych i ogrodowych koncertach do artystycznej muzyki!
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Kult muzyki smyczkowej. Wykonanie wi kszych
dziet ch6ralnych (oratorja) wraz z mieszanemi ch6.
rami w miastach prowincjonalnych, by caly_ Iud za­
znajomie z temi dzielami sztuki!

Intenzywnie zaj e si  wszelkiemi rodzajami mu.
zyki wojskowej: muzyk q historycznet, fanfarowet,
klasycznq i wsp6lczesnc1 d tet, a przedewszystkiem
ludowq.

HENRYK SOWILSKI (Nowy Targ)

RODZINA
Kiedy w 1843 r., w niespetna sto lat po smierci

najwi kszego Bacha, j ana Sebastjana, odstoni to jegq
pomnik w Lipsku, wtedy stat wsr6d licznych gosci
honorowych maly, niepokainy, ostatni muzyk z tej
rodziny - wnuk mistrza: Starzec, nauczyciel kr610­
wej Luizy i jej dzieci, kt6ry szykowal si  juz, by
zamkn e niejako kolo komponuj cych Bach6w i roz­
poczqe podr6z w swiat diwi k6w sferycznych. Nie
uptyn to duzo wi cej nad 250 lat od czasu kiedy
praszczur tego rodu, Wit Bach - osiedlil si  w Tu­
ryngji jako mtynarz, urozmaicat sobie czas podcz.as
mielenia wesolq grq na cytrze, co stanowito niejako
zarodek muzykalnosci u jego potomstwa. Przez 250
lat bye tw6rczym w zakresie jednej sztuki - to nie
przypadlo w udziale jeszcze zadnemu rodowi.

Juz trzej wnukowie owego parobka mtynar­
skiego, kt6ry p6iniej stat si  piekarzem - nie po­
trafili zostae niczem innem jak organistami i jako
tacy dzialali . ku zadowoleniu gmin w Erfurcie, Arn­
stadzie i w Weimarze. Jako tw6rcy wcale sit( nie
wybijali, umieli jedynie grae na organach i spiewae.
Syn jednego z tych trzech wnuk6w, ojciec Jana
Sebastjana pozostat wierny muzyce. R6zniJ sit( on
tern od ojca i jego braci, ze nie zostal organistet,
ale wiolistet i muzykantem miejskim w Eisenach.
Natomiast jego synowie juz bardzo wczesnie siedzieJi
przy.organach, by zostae mistrzami na tern polu.'

Biorqc pod uwagt( ogromn  ilose dziel, kt6re
pozostawil najpott(zniejszy z Bach6w, zapomina si
cz sto jak swietnym organist q musial on bye. Czlo­
wiek, kt6rego wyobrazamy sobie na podstawie za­
chowanych portret6w jako kr pego i oci zalego,
rozwijal widocznie niezwykl  lekkose przed swojemi
ukochanemi organami.

Bardzo mtodo zmuszony stae na wlasnych no­
gach i przebijae sit( samodzielnie przez zycie ­
ojciec odumari go gdy mial niespelna 18 lat, a brat,
ktory go wychowywat mial pit(ciu synow - przy­
swoit sobie Jan Sebastjan juz w dziecinstwie naj­
wazniejszq wiedz  szkoln  owych czas6w, wyjqwszy
moze jt(zyk ojczysty. Przez cate zycie pisal dziwnq
znieksztatconq niemczyznq barokowq, co sit( specjal­
nie da zauwazye w listach do przetozonych mu
urzt:d6w, gdyz stale mial z niemi do czynienia. Ze
swej sluzby ksiqzt(cej, - byt on muzykiem nadwor­
nym ksi cia Jana Ernsta z Weimaru, nastt(pnie ka­
pelmistrzem ksi cia Leopolda z Anhalt- K6then ­
przeszedl jan Sebastjan jako kantor do szkoly sw.
Tomasza w Lipsku maj c lat 38. Podlegat on tam
wysokiej radzie, do kt6rej listownie zwracae sit( mu­
sial w nast pujilcych stowach: magnifici, wielmozni,
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szlachetni, mocni, wielce uczeni, wielce m drzy, wiel­
ce szanowni panowie i patroni". Lecz nigdy nie byt
tagodnym, pokornym, poddanym, jakkolwiek postu­
giwat si  temi og61nie w6wczas ob wiqzujqcemi
zwrotami w stosunku do przetozonych. Byt on upar­
ty i nieprzejednany, gdy go ktos urazit Raz nawet
zostat tw6rca "Pasji wedtug sw. Mateusza" ukarany
wi zieniem przez ksi cia z powodu uporu, gdyz
wbrew woli ksi cia chciat opuscie Weimar i zamie­
nie je na K6then. Lecz j an Sebastjan postawit na
swojem w tym poszczeg6lnym wypadku jak i we
wszystkich innych. Zrezygnowal jednak wnet z K6t­
hen, gdyz dowiedzial si , ze tamtejszy ksi z  ozenil
si  z "Amuzet", z ksit(znq, kt6rq nudzila muzyka
komnatowa.

W Lipsku miat zatarg z tamtejszym uniwersy­
tetem i z rektorem szkoly Tomasza - Ernestim. Spe­
cjalnie polemika z rektorem, kt6ry chcial narzucic
Bachowi nieudolnego kierownika ch6ru, wlecze sit(
dlugie Jata, az niebo okazato sw  zyczliwose wzglt(­
dem raptusa Bacha, zabierajqc rektora do siebie. 00­
piero po latach nast<\pilo u Bacha widoczne stJu­
mienie ognistego temperamentu. Kiedy dawniej Bach
byl w stanie zerwae peruk  z gJowy fatszywie gra­
jqcego organisty, to obecnie zadowalal si  lekkim
klapsem. Tak tez w p6iniejszym wieku pogodzil
si  Bach z kwitn cym na6wczas Lipskiem i ze swo­
imi dziwacznymi, tak malo sprzyjajqcymi muzyce
przelozonymi. I naodwr6t rada miasta zawada po­
k6j z Bachem, kt6ry byt co prawda dobrym muzy­
kiem lecz zlym kantorem. Zabraklo juz cierpliwosci
do ci gtego upominania go z powodu statych prze­
oczen i uchybien - poniewaz widocznie nie mozna
go bylo zmienie. Bach zaniedbywat swoje obowiqzki
- 0 ile ty lko mogl- jedynie z miJosci do swej sztu­
ki, kt6rq uprawial z iscie mr6wczet pilnoscilt. Prze­
dewszystkiem unikal nauczania laciny, co nalezalo
niestety jeszcze do obowi zk6w tw6rcy zbioru .. W ohI­
temperiertes Klavier". Najwi kszC\ przyjemnoscilt by­
ly dlan podr6ze - w sprawie egzamin6w i. oceny
organ6w w okolicy Lipska.

W mit(dzyczasie dom jego zapetnil sit( dzieemi.
Z pierwszego matzenstwa ze SWq kuzynk  Barbarq
Bach, c6rkC\ jednego z wuj6w grajqcego na orga­
nach - pochodz q - trzej muzykalni synowie. Nowe
malzenstwo po smierci pierwszej zony z AnnC\
Magdalenq, c6rk q nadwornego tr bacza polowego
by to blogosfawione prawie niezliczonq gromad q dzie­
ci. Gdyz od r. 1723 do r. 1742, osiem lat przed smier­
ci q Bacha - musiata biedna, dobroduszna Anna
Magdalena rodzie corocznie dziecko, taka byta jego
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wola. Dzieci te przewazme umieraly we wczesnym
wieku, co bylo szcz«sciem dla niezbyt zamoznego
domu kantora szkoly Tomasza. Z posr6d dzieci po­
zostalych przy zyciu trzej wybili si« jako muzycy,
nie dor6wnujqc jednak ojcu wszyscy razem.

Najzdolniejszym z syn6w Bacha byl bez wClt­
pienia ulubieniec Bacha. najstarszy syn Wilhelm
Friedemann, kt6rego "bez racji napi«tnowano mianem
bohemien. OsiClgnql on wysoki wiek lat 74, co nie
zdarza sj« przy lekkomyslnym trybie zycia. Mial
charakter slaby i chwiejny. Lecz kompozycje jego
zachowaly sw6j pi«kny diwi«k dzi«ki pewnej swo­
istosci i szczerosci uczucia. Mlodszy brat Filip Ema­
nuel byl nadzwyczaj godnym, prostolinijnym i pew­
nym cztowiekiem, t«gim organist q i kompozytorem ;
byl on przez dluzszy czas nadwornym czembalist q
u Fryderyka Wielkiego i umarl jako zamozny kie­
rownik muzyki koscielnej w Hamburgu. Mozart sla­
wil go jako swego nauczyciela, a Schubert mial si«
wyrazie, ze znaczenie jego na polu harmonji odpo­
wiada znaczeniu Rafaela w malarslwie.

Los nie skrzywdzil takze syn6w Anny Magda­
leny, kt6rzy r6wniez poswi«cili si« muzyce; wszyst­
kim synom !-powiodlo si« w zyciu lepiej niz ojcu.
Starszy syn Jan Krzysztof Fryderyk, dzi«ki sprzy­
jaj cym okolicznosciom m6g1 prowadzie przyjemne
zycie poswi«cone przedewszystkiem komponowaniu.
Zas najmlodszy z Bach6w Jan Krystjan, 1. zw. Bach

londynski osiqgnql .stanowisko mistrza muzyki u kr6
lowej angielskiej jako bezposredni nast«pca Handla.

Kiedy w r. 1750 biedny kantor szkoly Tomasza
zamknql na zawsze swoje ociemniale oczy, kt6re
raz tylko przed smierci q odzyskaly wzrok na kr6tki
czas - nikt 0 nim juz nic nie wiedzial; byl prawie
zapomniany. Pochowano go bez zadnych uroczy­
stosci w d«bowej trumnie, nie zaznaczajClc na wet
miejsca wiecznego spoczynku. Wdowa i dzieci po­
dzielily si« schedq, kt6rq stanowily przewaznie kom­
pozycje i instrumenty muzyczne. "Kunst der Fuget:
jednq z najwybitniejszych kompozycyj Jana Sebast­
jana otrzymal Filip Emanuel. J edenascie koszul ojca
otrzymali trzej najmlodsi synowie za zgod q starszych.
Dlugi ojca, kt6re wynosity 116 talar6w, 21 groszy
i 6 fenig6w splacili synowie. Anna Magdalena zna­
lalla jako miejska zebraczka pod koniec zycia przy­
tulek w miejskiem schronisku dla ubogich. UmarIa
ona wycienczona zbytniCl ilosci q porod6w 10 lat po
smierci J ana Sebastjana; ostatniem jej zyczeniem
bylo lezee w grobie obok m«za: Poniewaz jednak
juz wtenczas nie znano dokladnie miejsca jego spo­
czynku, zyczeniu jej moglo si« stae zadose 0 tyle,
ze pochowano jq - na tym samym cmentarzu.

Arcydzieto Bacha, pasja wedlug Sw. Mateusza,
zostalo dopiero 100 lat po napisaniu wykonane w Ber­
linie przez Feliksa Mendelssohna. I wtedy rozpoczql
sitt artystyczny trjumf Jana Sebastjana Bacha.

I ­. .
i.
i

HENRYK APTE (Krakow)

ZNAKOMITY POLSKI LUTNIK wSPOtCZESNY.

I

Zyl w. Krakowie emerytowany prezes sqdu
okr«gowego, dawny "hofrat" austrjacki J6zef Panek,
wybitny prawnik, kt6ry na emeryturze zawiesil pra­
wo na kolku, a poswittcif si« caly z niespozyt q
energjq i pracowitosci q umilowanej od dawn a bu­
dowie instrument6w smyczkowych, a wfasciwie nie
pudowie lec-z artystycznej ich tw6rczosci; osiqgnittte
bowiem w ostatnich kilku latach rezultaty w impo­
nujqcej liczbie 60 skrzypiec, 2 alt6wek i 1 wiolon­
czeli, przechodzCl wszelkie oczekiwania niezwykfemi
zaletami pi«kna ich formy i brzmienia.

Tradycja, niezwykle i nieprzewyzszone wlasci­
wosci. ale i snobizm oraz uprzedzenie utrwalily od
dawna przekonanie, ze instrument smyczkowy jest
tern lepszy im starszy, a przedewszystkiem im bar­
dziej... wloski. Praktycy wiedzq jednak dobrze 0 tern,
ze istnieje mn6stwo starych instrument6w wfoskich
posiadajqcych jedynie wartose muzealnq a nieprzed­
stawiajqcych zadnej praktycznej z powodu zupeJnego
braku najwazniejszej zalety: pittknego tonu. Wada
ta niekiedy wyst((puje nawet w instrumentach po­
chodzqcych od pierwszorzttdnych mistrzow, nie wy­
fqczajqC Stradivariusa. Mimo to zaden wirtuoz nie
chcial wziqe do r«ki nowego instrumentu smyczko­
wego, odsqdzajqc go z g6ry od wszelkich zalet.
Dopiero w ostatnich czasach zaczyna znikae powoH
to nieuzasadnione uprzedzenie; muzycy godz q sj«
z myslq, ze ilose dobrych starych instrumentow sill!
faktu maleje i staje si« niedost((pna z powodu astro­
nomicznych, do dziesiqtek a czasem i setek tysi«cy
zlotych dochodzqcych cen a uspokajajq si  faktem,

. ze jednak przybywajl! nowe, kt6re mogq je zastqpie.
I tak Kwartet Drezdenski gra na nowych instrumen­

tach Kocha z Lipska, Kwartet Kolischa zas na no­
wych instrumentach Fisteltalera, a w orkiestrach
symfonicznych coraz bardziej zyskui  prawo oby­
watelstwa instrumenty z wsp6tczesnych pracowni.

U nas tworzyl w cichosci prymitywnej pracowni
pokojowej artysta-Iutnik J6zef Panek. Instrumenty
jego wykonane w skonczenie pi«knej, szerokiej
a plaskiej formie Stradivariusa, z drzew  rozmaitej
jakosci i dobroci, niekiedy nawet z na)prostszego
i najtanszego, majq w sobie jakby zaklttte i wczaro­
wane tajemnicze wlasciwosci, kt6re nietylko stawia­
jCl je na znacznie wyzszym poziomie od wszystkich
wsp61czesnych instrument6w, jakie ostatnio slysza­
lem, lecz - bez zadnej przesady - pozwalajlt umie­
scje ie obok wybitnych egzemplarz6w pochodzqcych
od pierwszorz«dnych mistrz6w wloskich. Mialo je
w r«ce juz kilku znakomitych skrzypk6w (mi«dzy
innymi i Huberman); poczqtkowo wszyscy oglqdali
je z ironicznem, jak zwykle, niedowierzaniem i po­
blazaniem, przy pierwszych jednak pociqgni«ciach
smyczkiem, ogarni«ci zdumieniem i innem juz nie­
dowierzaniem, nie mogli oderwae si  od zachwyca­
jqcego diwi«ku 0 glttbokim i nosnym tonie wyr6w­
nanym na wszystkich czterech strunach i we wszyst­
kich pozycjach, niezaleznym od pogody i lokalu
o idealnie czystych i jasnych flazeoletach. Nieuprze­
dzeni znawcy poddawali wielokrotnie instrumenty
te pr6bom i por6wnaniu z innymi znakomitymi wfo­
skimi, a rozstrzygni'tcie prawie za wsze wypadalo
na korzyse nowych skrzypiec Panka, w kt6rych na
nowo odrodzil si« ten nie dajqcy si« blii.ej slowami
okreslie "wloski ton".

Posiadajq jednak instrumenty Panka jednq wa­
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dt(: nie Sq do nabycia i stanowi q przynajmniej chwi­
lowo z woli ich tworcy "res extra commercium".
Tylko kilku skrzypkow krakowskich szczyci i cieszy
sit( posiadaniem tych cennych dziel sprezentowanych
bezinteresownie, reszta instrumentow pozostala u mi­
strza jako objekt ciqglej pracy i studjow ai do
osiqgnit(cia doskonalosci. Bo jak kaidy prawdzi wy
tworca nie byl Panek zupelnie i bez reszty zado­
wolony ze swych tworow, wciqi szukal idealu, choe
to co jui osiqgnql nie jest od tego dalekie. Na te
niezwykle juz osiqgni te j niestety zakonczone wy­

niki nalezy zwrocic bacznq uwagt(. Przedwczesna
smierc na wiosnt( ubieglego roku wytrqcila mu z rt(ki
ulubiony zawod i uniemozliwila dalsz  tworczosc,
chowajqc do ziemi z mistrzem takze jego sztukt(i tajemnice tej sztuki. . . ..

Krakow mogl sit( poszczycic do niedawna
dwoma znakomitymi lutnikami: 8S-letnim, wciqz
jeszcze pracujqcym Hauslerem, mistrzem 0 swiatowej
slawie i znakomitym Pankiem.. Dz1s pozostal namtylko Hausler. .

ELLA CZAJKOWSKA (Florencja)

SKANDAL W OKOt "CYRULIKA SEWILSKIEGO".
Dnia 20 lutego 1816 r. stala grupa dziwnych

postaci przy Via Argentina obok Albergo Salvatini
na dlugo przed rozpoczt(ciem przedstawienia, trzy­
majqc sit( zdala od tlumu zapelniaj cego ulict(. Po­
s pne, ciemne plaszcze, juz nieco wyswiechtane
i blyszczqce ze starosci, owijaly romantycznie szczup­
Ie postacie, a z pod ogromnych kapeluszy wysuwaly
sit( dlugie kosmate 'oki. jedna z tych przedziwnych
istot wvmachuje dziko ramionami i syczy patetycz­
nie: "Przyjaciele, wszak wiecie dobrze, 0 co dzis
idzie. Slawa wielkiego Paisiella jest powaznie za­
groiona. Czy wolno nam dopuscic do tego, by jakis
balwan nieznanego pochodzenia wykpil naszego
drogiego mistrza i kolegt(?! Przyjaciele, mistrz sam
napisal mi, prosz c, bym opowiedzial wszystkim
o jego cit(zkiej zniewadze....."

"Zgoda, Casti, przerwat mu ktos, wywiqzales
sit( doskonale z tego za.uania. Wiemy dobrze, co
nam czynic wypada". - "Zaden z was nie zapomnial
chyba zabrac ze sob q klucza?" pytal Casti, badaw­
cze rzucajqc spojrzenia. "S  klucze" odpowiedzial
chor. "W obec tego mozemy sit( zmieszac z publicz­
nosci q i tak silnie napalic, az dusza ludu sit( prze­
gotuje" - smial sit( szyderczo Casti. "Do pracy,
przyjaciele - avanti!"

Olbrzymie kapelusze zakreslajq gestem pozdro­
wienia kola peIne rozmachu. Ich wtasciciele roz­
chodz q si , by zniknqc w tlumie.

"Ach, jestem srodze zmartwiony z powodu
zniewagi, jakiej doznat moj najlepszy przyjaciel,
wielki mistrz Paisiello od jakiegoS zera, - jakieg-os
kapelmistrza z Pipidowki" - zapewnial Casti Ca­
valiera Bambocci, bylego malego szynkarza, obecnie
najbogatszego czlowieka w Rzymie i najhojniejszego
mecenasa wszelakiej sztuki. "Czy ma pan na mysli
Rossini'ego?" zapytuje malarz ze swity mecenasa.
.,Ach tak, i ja rowniez slyszalem cos 0 tern, podob­
no wypozyczyl sobie u mistrza Jibretta".

"Wypozyczyt ?... SkradH" wycedzit Casti z tra­
gicznq emfazq. "j ak m6wisz" - zagadnqt z glupjq
min  nieco przerazony Bombocci, "Czyzby tak bylo
naprawdt(? Przeciez zato powinniby go zamknqc,
tego zlodzieja!" - "Ach, panie, w sztuce niema nie­
stety ochrony wlasnosci. I (his jeszcze ten balwan
bt(dzie zbieral trjumfy". - "To mu sit( nie uda!..
wygwizdamy go - tego rabusia I"

"Coi, kiedy ma duzo przyjaciol, ktorzy b d
bie brawo - ai go wywolajq na scent(", rzek! Ca­
sti z wyrachowanq obtudn<l rezygnaejq w tonie  To
podzialato. Czerwony z gniewu i zlosci zwraca si
wlasciciel piwnic do swej swity: "Dzis walczyc
bt(dziemy w obronie sztuki, moi dzielni chlopcy.
Sprawiedliwosci zadosc stac sit( musi. Zlodziej musi
odpokutowae. Kto najglosniej syczec bt(dzie, otrzy­
ma w nagrodt( dziesit(c skudi" a zwracajctc sit( do

Casti'ego: "oto moje stowo - wasza krzywda mi­
strzu bt(dzie pomszczona". Coz jest powodem tak
strasznego oburzenia Casti'ego i jego gildy? Program
teatralny przybity do muru tego przybytku muz wy­
jasni nam wszystko. Tu czytamy: Almaviva albo:
Z yfeczna osfroznosc. Komedja pana Beaumarchais
przerobiona zupelnie do uiyfku dzisiejszej Opery
Wloskiej przez Cezara Sferbini. Muzyka misfrza
Gioachina Rossini' ego. A zatem spor toczyl sit( 0 OWq
opert(, ktora pod bardziej popularnym tytulem "Cy­
rulik z Sevilli" zostala wcielona jako niezniszczalne
arcydzielo do literatury operowej. Ksiqzt( Sforza
Cezarini, dzieriawca teatru Argentina, zamowil kom­
pozyciE( u Rossjni'ego. Rossini mial wprawdzie za­
strzezenia co do ponownego muzycznego opraco­
wania libretta juz raz skomponowanego przez wiel­
kiego Paisiell'a. Sforza potrafit uspokoic Rossini'ego
i nawet udalo mu sit( przekonac go, ze najlepiej bt(­
dzie poprosic Paisiell'a pisemnie 0 zezwolenie skom­
ponowania slawnej komedji po raz wtory. Mistrz
neapolitailski musial nolens volens zgodzic sit( na to.* * *

Mistrz wchodzi do orkiestry. Z parkietu odzy­
wajq sit( niesmiale o laski. Natychmiast iednak po­
witanie to kwituje Casti i jego zwolennicy ostrym
sykiem. jest to niejako wstt(P, preludjum do jednego
z najbardziei znanych skandali teatralnych w historji
muzyki.

Rossini jest przerazony: pi kny poczqtek! Ska­
zany bez przestuchania! Uparty, z. podniesionq glo­
w<\ kroczy do czembala i bierze batutt(. Uwertura
przebiega spokojnie. Po raz pierwszy powstaje nie­
pokoj w parkiecie. Rossini nie zwaza na to. Kurtyna
podnosi sitt.

Ulica w noey przed domem Dr. Bartolo. Fio­
rillo zakrada sit( z muzykantami - ustawia ich pod
balkonem. Nadchodzi hrabia. Slawny tenor Manuel
Garcia przyjmuje z rqk Fiorilla gitart(, na ktorej ma
sobie sam akompanjowac przy serenadzie. Ogolne
I)aprt(zenie na widowni. Nawet wrogi parter milczy.
Spiewak szarpnql struny. Lecz, 0 Boze, co sit( stalo?
Instrument wydat wstrt(tny diwit(k! Zapomniano go
nastroic . .. Przerailiwy smiech szyderstwa wstrzqsa
widowni . Zawstydzony Garcia krt(ci i szarpie kolki
i struny w tej nierozmyslnie smiesznej sytuacii.
Zrozpaczony krE(ci nieostroznie kolki az jedna ze strun
pt(ka z hukiem, co wywotuje nowe salwy smiechu.
Coi to pomaga, ze w tej chwili za scen  powolane
rt(ce policzkujq inspicjenta. Losy pierwszego aktu
Sq przypiecz towane.

I tak dzieje sit( przez caly wieczor. Jedynic .
przy pojawieniu sit( Izabelli Colbran, ulubienicy Rzymu,
jako Rozyny - milknq krzykacze - i wiele rqk
oklaskuje. Lecz juz przy nast pnej sposobnosci sala
z powrotem szaleje.
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Przedstawienie biegnie dalej, a kiedy Colbran
spiewa slynnq arj  koloraturowq - wydaje si  ja­
koby zwycittstwo przechylalo si  w stron  przeciwnct,
sala szaleie wprost z zachwytu. Skoro jednak po
chwili wyst puje Don Basilio w stroju jezuickim,
nuty i parasol pod pachct, wydarza si  nowe nie­
szcz scie. - Pelen powagi maszeruje Basilio ku
Dr. Bartolo. W tern - tuz przed ramp& przystaje
nCJgle - potyka si  i upada z wielkim halasem; ka­
pelusz, peruka, nuty i parasol zlatuj  w orkiestrt(
i to wlasnie na glow  kontrabasisty. J CZqC, z po­
krwawionym nosem podnosi si  nieszcz sny Don
Basilio - podczas gdy na nowo orkan szyderczego
smiechu wstrzctsa widownict. Byl to juz fatalny wie­
czor. Podczas innej sceny zdarzylo si  cos arcyko­
micznego - nagle zjawila sift na scenie niby z nieba

czarna kula; artysci przerazeni odskakujq na bok ­
no i okazuje sj , ze to tylko czarny kot.   Znowu
smiech i krzyk bez konca.

Rossini iest iakby otumaniony. Za iego plecyma
istne pieklo. Blyskawicznie powstaje w jego m6zgu
dziki pomysl. Odwraca sitt twarzct ku widowni,
mierzy pubJicznosc ironicznym usmiechem - pod­
nosi r ce, sklada je i - bije brawo. Poczem zado­
wolony ze swej zemsty opuszcza crkiestr .

=f
* * .

Lecz na drugi dzien wieczorem (Rossini oddal
batut  kapelmistrzowi teatru - przygnttbiony i znie­
ch cony przykrem zajsciem na premjerze) po skon­
czonem przedstawieniu zabrzmiaJy tysiqczne radosne
okrzyki przed mieszkaniem mistrza: "Evviva Rossi­
ni! Fora! Fora! - Maestro! Evviva !"...

REPETYTORjUM Z HISTORjI MUZYKI.xv. (Ci g dalszy).
48. Jan Sebastjan Bach.

W pierwszym rztCdzie naleiy wymienie jego tworczosc or­
ganowq z opracowaniami protestanckiego choralu na czele. Ten
sam choral prowadzi Bacha do kantaty, ktor  wzbogaca now
form  choru choraloweJ!o. W zaehowanych 200 kantatach niema
ani jednej, ktoraby nie byla arcydzielem 0 najwyiszej koncentracji.
Niejako ogniwo posrednie do monumentalnych dziel wokalnych
tworzy Oratorjum l1a Roie Narodzenie. ktore jest wlasciwie ze­
stawieniem sZeSciu kantat.

Pozatem Bach napisat pitCc pasyj, z ktOrych zachowaty site
tylko dwie: wedlug sw. Jana i SW. lllateusza. S  one sobie bie­
J!unowo przeciwne, technicznie jui dJatego, ie pasja wedlug sw.
Mateusza ma podwojny aparat wykonawczy: dwa chory, dwie
orkiestry i tylei organow. 0 ile pasje mimo monumentalnosci
maj  jeszcze wybitne cechy praktycznego zastosowania w nabo­
ienstwie. to msza h-moll przekracza ramy liturgiczne i konfe­
syjne.

Na polu muzyki swieckiej - obok nieJicznych kantat swiec­
kich - Bach stwarza kolosalnll Hose dziel instrumentalnych.
Obok swit orkiestralnych, przedewszystkiem stylizowane i dosko­
nale fortepianowe. NasttCpnie monumentalny dwutomowy zbior pre­
ludjow i fug p. t. Das Wohltemperierte Klavier (we wszystkich
24 durowych i molowych tonacjach). W chromatyczny fantazji
i fudze poraz pierwszy wskazuje na nieograniczony  oiliwosci
chromatycznych przejsc. Rowniei w muzyce kamcralnej jest wiel­
kim nowatorem pocz wszy od niezrownanych solowych sonat na
skrzypce, na wioJonczelcc, poprzez liczne koncerty solowe na
skrzypce, dwoje skrzypiec, i najrozmaitsze ilosci cembali ai do
koncertow brandenburskich (concerti grossi).

Jeszcze naleiy wymienie dwa waine dziela: Das musika­
lische Opfer na temat pod3ny przez krola Fryderyka Wielkiego

i Kunst der Fuge. W obydwoch dzielach objawia Bach najgttCbsze
tajemnice kontrapunktycznego ksztattowania, calkiem bez do­
mieszki subjektywizmu, odkrywai c nowy swiat zycI  - duchowego

49. Jerzy Fryderyk Handel.
I on wyrasta z organow i prott"stanckiego kantoratu. Lee.

]UZ wkrotce przenosi sitC w dziedzintC sztuki operowej. Niezrowna­
Da pitCkDOse mdodyki, gl-.boka charakterystyka rnuzyczna czyni
z jego oper ia  Juljusz Cezar lub Xerxes mimo stylistycznej za­
leinosci od szkoly nea politanskiej arcydzieta wznos.zijt:e: si  ponad
cal  tworczosc rnu wsp6lczesnil. Handla pot-.zne uzdo.ln.i. nie w rze­
czywistosci bylo natury epicznej i dlatego osiilga najwyzsze szczyty
tam, gdzie moz  sitC oswobodzie z wi«zow swiecko-dramatyeznych
jak i koscielno-liturgicznych. Dzieje sitC to w dziale oratoryjnym,
gdzie misja Handla rowna site catkowitemu przeksztalceniu tegQ_
gatunku (judasz Makabeusz, /zrael w Egipcie, Alfsjasz).

50. Pnemiana stylu.
Msza h-moll Bacha i Mesjasz Handla to nietylko punkty

szczytowe rozwoju, to s.!t zarazem pomniki wielkiej przemiany
stylistycznej. Rownowaga mitCdzy kontrapunktem a monodiil, mitC­
dzy zbiorowosci  a subjektywizrnem, ktora u Bacha i HandJa jest
doskonata, Die trwa dJuR'o. Polifonja site zatraea, by sitC pojawie
dopiero 150 lat pozniej. Homofonja staje sitC !l'lownym srodkiem
wyrazu. ZewntCtrznie zmiana ta staje sit( widoczna przez zanik
general-basu. W chwili gdy przeiycie melodji ostatecznie skon­
centrowalo sitC w gJosie najwyiszym, bas staje site fundamentem
bez samodzielnego znaczenia melodYl:znego. Tu tei otwieraj  site
dla muzyki moiliwosci wyraiania uczuc ludzkich. Niebezpieczen­
stwo przeceniania wartosci melodji wykazalismy jui w rozwoju
opery wraz z reakcj.!t u GJucka i Mozarta.

NAUKA HARMON]I.
(Cictg dalszy).

wspolne z D:', brak mu tylko jego prymy, jest wi c
niezupelngm dominaniowo nonowgm 0 znaku funk­
cyjnym nD'J. Jego rozwiqzanie nastctpi tylko na T.
Oto przyklady

Prof. Dr. JOZEF K O FFLER (Lwow)

xxv.
Septyma akordu na VII stopniu gamy jest

wprawdzie rowniez mala, ale sam trojdiwi k jest
zmniejszony i stCld jego nazwa septymowego na pol
zmniejszonego. Pod wzglttdem funkcyjnym jest on.---..

jednoznaczny   ii , ma wszystkie tonye­
I 1) J
I
J I\ I
I   -i­
l ::F  n-'---f9-PI - I I7 7

\

.

1__ I 2L r--- -- -U _ I 3 )_ 1_

jp­
i II j I ! !   II II 'I & 10
I   -[J j=j-r I   !----j-j1=='===t==336 6 4 4 65 3 3 4

podwojon  tercjte, przy podwojeniu bowiem prymy byJyby rownolegle kwinty mitedzy tenorcm.
sicc tylko oa T6 dla uniknitecia kwint z bas em, 3) przewrot ; moze siCC Tozwi zac Da T lub

1) w tej pozycji T musi mlec2) . 6 '.
a sopranem. przewrot 5 ro wl zu]eT 6 . D 6 54 racze. 4 3.
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Jak widzimy rozwi zuie sitt wowczas najlepiej
na D7 przez opadanie basu.

5eptyma TiS jest w i elk q i wymaga wsku­
tek ostrego brzmienia pewnej ostroznosci w uiyciu.
Moina jq wprowadzic na mocnej czttsci taktu przy
pomocy przygotowania w poprzedzai cym akordzie,
wowczas rozwi zuje sitt najlepiej w z nos z   c s i tt
stopniowo jako nuta prowadzqca (a); lub na slabej
cztt sci taktu jako nuttt przejsciow . wowczas roz­
wiqzuje sitt przez opadanie dominantowo lub zwod­
niczo (b).a) I . I b)1---- . - <9 . I Ir   .r- r:r  . r Ltf\       ==$

D T' 8 T 57 8 T8 7 5 . T  7 5p
Cwiczyc wszystkie rozwii}zania na papierze. i instrumencie w kilku tonacjach.

.­

Przewr6t 2 nD<J nalezy do rzadkosci i wymaga
melodycznego uzasadnienia np.

II '" IIt- 1==- o _   -=EI : l II
I I i
56 nO H 0 7 T

I .

(C. d. n.)

Prof. Dr. JOZEF KOFfLER (Lwow)

FOR MY MUZYCZNE.V. (Ci g dalszy).
Przelamanie regularnej budowy po pierwszej

frazie stanowi juz wielk q nieregularnosc. 0 ile roz­2 7. Oittersdorf Symfonja .:--­1=1=1TF  l    i-.r' (2) ... (2a) ....-.r--   -- --­
szerzenie to jest jednotaktowe powstaje f r a z a
t r z y t a k tow a (2 + 1)

...t - 1 -_- f if- ---------- -- --__f'o\- -----­--+---!'ot.-r---- - - - - __f'o\---I- --r- - ­
i"'  -.-=:.:" =;:- - .  -   -;- -  -=.  ..:--;====....' (4) .... . (4a) -.r ­-- -- ---­

2+ 1 +2+ 1
28. Pojedzie rny na tow .,- --­
- r r I -  t -+- +- ...J-- I   - II. -...._____ -   - -- .-f--+- -+­J'---- -- -i-t::=  -.-=- ... e- --,.;-­(2) (2a) (4)

2+2j-2 .

29.   I ;;;; 1 t - =+= f  l  - - - =     t = =i=   - 1 -- H_ .-e- I I"j- --kf 6' - --e--...-- t ==t= =+-= t-- e --    -'o- e- -- --­-9 , (2) -:i. T -9 (2a)   ) (4) -:i. -.r -9 (4a)    . (4b) e­-- ---   -- 2 -+l _1- 2 + 1 + 2
I

.., -­
Jest to zarazem przyklad na zreszt q rzadki (w ho- Bezwglttdnie do wyjqtkow nalezy zatrzymanie
mofonicznym ukladzie) wypadek rozszerzenia przez sitt na taktach stabych. Taki wypadek zdwojenia
augmentacjtt. (Porownaj dwa ostatnie takty z trzecim taktu trzeciego mamy u Beethovena w fortepianowejtaktem pd k onca). sonacie Ope 10 Nr. 3 L argo:

30. t · -1$ 1 0 -+--FE f  -'   I  --\ - '--foo.--- l - n- =¥ -' --\   1 - =--. - I_I   I       e- , ::..: =LJ- _ I _--J_ -t::= - -- --:-' . -. -=== . =- :..:-- .
'- .... r-_... (2) e #.....-- ....  3) _e #. · (3a) -' - t 4 )---- .

2+1+1-t­

Pod tym wzgl dem jest bardzo ciekawy i skom­
plikowany wst p do Schuberta symfonji C-dur:

Powtorzony takt w klamrze! Mamy tu zarazem swietny u Jana de Garlandia spotykamy to jako punclus
przyklad na cz stkowe motywy wypelniaj ce. Wyobraimy sobie, organicus lub wars a""tlqua jako copula. Odpo­ii pierw.sze dwa takty s  zamiast d

wiedniem zjawiskiem jest ka encja soli sty w kon­- P I. }'   l =  /= l cercie. Procz historycznego uzasadnienia da sitt z- _. ./ _ ",1 . - - -.0­if --- · latwosci  stwierdzic rowniez znaczenie estetyczno­
Zatrzymanie sitt na przedostatnim takcie (siod- psychologiczne: przed koncem staje sitt silnem d q ­

mym lub tez szostym) nalezy do zjawisk bardzo ienie do opoinienia ostatecznego zakonczenia. Tyrn­
cz stych i ma za sob q historycznie odlegly rozwoj. czasowo wystarczy nam jeden przyklad (Beethoven:
Jui u starszego franka (1230), a nawet wcz esniej son. for. op. 101)

31.   b#  - J  ----=-   - I -tk l - .------ -    ll# G J- I  .   = = - - = I-: - . l -----  --; t" =- f ---!'ot.­- -8-- .-"- I  ----r-- I .?SJI .- --V -+-'--..- - - -\ ,­...- e #-:i . - . (6) (7)   J(7;) -e-- (8)-.­- (C. d. n.)
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ROZMAITOSCI.
Kiepura i Paderewski.

- .1

W cznsie tegorOC2:nego pohytu Jana Kiepury w Paryzu i
po jcgo 3-cim z kolei wysttepie w paryskim teatrze Opera Comi­
que nast<4piJo po raz pierwszy  ezposrednie zetkni cie si  tego
stynnego naszego spiewaka z wieJkim patrjot  i gtosnym w ca­
Iym swiecie muzykiem-kompozytorem Igriacym Paderewskim, kto­
ry byl swiadkiem sukcesu Kiepury w operze. Paderewski znajdo­

-wat si  bowiern na przedstawieniu "Tosci" w towarzystwie Pre­
zydenta RepubJiki Francuskiej p. Lebrun'a. Spotkanie obu wieJkich
.Polakow: Paderewskiego i Kiepury, b d cych dzis na ustach ca­

.. lego swiata, mialo miejsce w gabinecie dyrektora teatru Opera
Comique, p. P. B. Chousi, po trzecim wysttepie Kiepury w operze
Puccini ego "Tosca". _

Oto szczegoly tego spotkania, wedlug opisu paryskiego
korespondenta "Narodowca":

"Zaledwie zakonczylo si  przedstawienie, gdy wszyscy ar­
tysci operowi ze scisl rn gronem z kierownictwa opery zebrali sic;
w gabinecie dyrektora, aby powinszowae olbrzymiego sukcesu na­
szemu spiewakowi i zarazem otrzyrnac w upominku 'od niego fo­
tografjtC jego z autQgrafem.

. Kiepura zasiadf za biurkiem dyrektora, co mimowoli stalo
siC; powodem iartohliwych stow p. Chousi, tyJe pelnych uznania
dla Kiepury :

- Doskonale, teraz witec Pan zostanie dyrektorem na mo­
jem miejscu.... A czy zechce mnie Pan zaangazowae na kilka
wysttepOW ?

- Owszem, jesli Pan sobie tego iyczy. - odpart na to
rowniei iartobliwie Kiepura, ale przedtem chciafbym Pana slyszec
spiewaj cego....

Ten zartobliwy djaJog zostat jednak przerwany, gdyi nagle
drzwi gabinetu si  otworzyly i oto ukazala site w nich Jegendarna
jui postac naszegc wielkiego patrjoty i muzyka, mi!':trza tonow
Paderewskiego, w towarzystwie jego sekretarza osobistego p. Stra­
kacza oraz pani Wilkonskiej z cork .

W mgnieniu oka nastala cisza. W szyscy zamilkli. zwracaj c
Swe twarze w strontC przybyJych.

Dyrektor Chousi podszedt do rnistrza Paderewskiego i po­
witaJ go serdecznym usciskiem elfoni, poczem odwrociwszy sitC
do zebranych osob oswiadczyl:

- Je vous presente Ie grand Paderewski...
Zbliiywszy sitC nash:pnie z polskim mistrzem rnuzykow do

polskiego mistrza spiewakow, ktory stal obok. p. Chousi rzekl:
- Maitre! - Je Vous presente votre illustre Compatriote

Monsieur Kiepura!
Tu nast<4pita dluga chwila milczenia, podczas ktorej dwoch

mistrzow polskich, btCd cych dum  swej Ojczyzny, w nerwowym
uscisku pol czylo serdecznie swe dlonie. zamieniaj..c si  slowami
ptynqcerni z serca i duszy.

Kilkuminutowa rozmowa wielkieQ"o muzyka z wielkim spie­
wakiem w ojczystej ich mowie, uczynila, na wszystkich obecnych
gl bokie wraienie. Nikt site Die ruszyt. nikt nie wymowil stowa.
Zdawatoby si , ie wszyscy z respektu dla mistrzA bali si  naru­
szyc tak wielki i wzniosly nastroj.

. NaQ"J,') mistrz Paderewski zwraca sicc do wszystkich z glee­
boklrn uHonern - iegnaj c ich w milczeniu. Znow sciska dlonie
Kiepury i dyr. Chousi.
,  er z dopiero wszyscy ,jakby odetchn li i przyszli do iycia.

W mgmemu oka otoczono mlstrza Paderew",kiego i Kiepur . by
bye bliiej tych, ktOrzy muzyk  i spiewem koj.. i zachwycaj.. du­
sze i serca ludzi, uszJachetniaj c ich, ktorzy sw  sztuk  dochodz..
!am, gdzie nikt si gn c nie moie. OlsniewajClc piccknem muzycznem
swych sJuchaczy - czyni.. ich entuzjastycznymi jego wielbicieJarni.
Choe pitCkna, Jecz krotka byla ta chwiJa bezposredniego obcowa­
nia z wieJkimi Judimi.

Mistrz Paclerewski, w towarzystwie Kiepury i clyr. Chosi,
zniknteli za drzwiami gabinetu.

Jednej z ohecnych pan wyrwalo sitC z ust:
-- Deux genies sont passe, quel vide navrant qu'ils laissent!

(Dwoch R'enjuszow przeszJo, jakaz gtt;boka smutna puslka po nich- "lostala, gdy ich jui niema...) .

Francuzi spiewajC\ polskie piosenki.
Posrod wybitnych nazwisk wspoiczesnych muzykow fran­

cU3kich irnitC Franciszka Poulenc jest szeroko komentowane, jako
kompozytora, ktorego tworczosc odznacza sitC cechami prostoty
i swieiosci  prawie dzieciccc . Prawdopodohnie dZltCki temu po­
czuciu zwrocity Da siebie uwagte luclowe piosenki poJskie kompo­

. zytora, wzruszaj ce swym szczerym wyrazem i barwnosciil.
Niektore piosenki p. Poulenca nadawaty stacje radjowe fran­

cuskie. w Polsce zas radjostacja nadawcza w Wilnie.

Prof. Dr. jozej Reiss (Krakow)

Henryk Wieniawski w anegdocie.
Z okazji odbywaiqcego si  obecnie w

Warszawie rnh:dzynarodowego konkursu
skrzypk6w im. H. Wieniawskiego, zamiesz­
czarny ponizej kilka anegdot z zycia wiel­
kiego arty sty .

Na konkursie w Konserwatorjum paryskiem.
Jako osmioletni chtopiec przyjt(ty zostal Hen­

ry k Wieniawski do Konserwatorjum paryskiego.
W trzy lata pozniej ukonczyt je z najwyzsz  nagrodC\
t. j. otrzymat wielki zloty medal. Na koncowyrn kon­
kursie mtody laureat mial wykonac koncert Viottiego,
walczqc 0 lepsze z czternastu starszymi od siebie
kolegami. Charakterystycznq scentt, jaka rozegrata
sit( wtedy bezposrednio przed wystt(pem, opisala
zona Henryka Wieniawskiego, p. Izabela Hampton
w swoim pamitttniku:

"Nauczyciel Wieniawskiego, L. Massart w oba­
wje, by maly laureat nie pomylit sit( na wypadek,
gdyby pamittc nie dopisala, nalegal, azeby nuty staly
na pulpicie. Gdy malec wszedt na estradt(, ostenta­
cyjnie przewrocit nuty do gory nogami, spofrzal na

. Massarta, siedzqcego w pierwszym rZttdzie i zaczql
grac. Nietylko nie pomylit sitt, ale oczarowal wszyst­
kich. Przyznano mu jednoglosnie pierwszq nagrodtt.

o dniu wrt(czenia nagrod zawiadomiono rodzi­
cow Wieniawskiego w Lublinie. Z powodu trudnosci
paszportowych matka malea, p. Regina Wieniawska
omal sit( nie spoznila. Szczt(sliwym trafern zdC\zyta
jeszcze na chwil , w ktorej ukochany jej syn odno­
sit swietny trjumf. Niestety jednak, nie miata biletu
wstttPU i nie mogla dostac sitt do sali I Biedna mat.
ka powiada kim jest, ze przybyta z dalekiej Potnocy.
Wszystko naprozno! Biletow juz niema. P. Wieniaw­
ska zalewa sit( tzami. Wtem zjawia sitt w bramie
Edward Wolff, brat p. Wieniawskiej, od lat osiadly
w Paryzu, znany pianista i kompozytor.

Za jego posrednictwem zawiadomiono dyrek­
tora Konserwatorjum, Daniela Auber (slawnego korn­
pozytora opery "Niema z Portici") 0 sprawie i on
to wprowadzit uszczttsliwionll matktt do swej lozy.
Syn jej gral wlasnie koncert Viottiego. Skonczyt
W sali zerwal sit( huragan oklaskow. Dyrektor Au­
ber, wrt(czywszy rnlodemu laureatowi doty medal
i cudowne starowtoskie skrzypce Guarneriusa, wy­
gtosil do niego pittknq przemowt( i dodat:

"Bog pittkniejszq jeszcze dat ci nagrodt(, bo
- w tym uroczystym dla ciebie dniu sprowadzil z gl bi
twego kraju najdrozszC\ ci matkt(".

Uszcz sliwiony malec zeskoczyl z estrady i po­
biegl ku matce. I oto rozegrala si  najczulsza scena.
Nikt nie mogt oprzec sit( wzruszeniu. Matka tulita
do siebie najdrozsze swoje dziecitt, przysd q chlub
narodu.

Koncert w Kremienczugu.
Karjertt wirtuozowsk q rozpoczql mlody Henryk

Wieniawski z mlodszym bratem Jozefem, znakomi..
tym pianist q . Najwit(ksze trjumfy swit(cili genjalni
bracia w Rosji. W swem tournee koncertowem za"
wadzilr takze 0 Kremienczug w gubernji Poltawskiej.
Marszalek szlachty, ktory znal braci Wieniawskich
z ich koncertow w Petersburgu, zaiat sit( pr1.ygotO.
waniami do koncertu w Krzemienczugu. Gdy brads
chcieli oglqdnqc salt(, w kt6rej mieli wystqpic, go­
spodarz zaprowadzit ich, brnl:lc po blode i sniegu,
do duzej budy, zbitej z desek. Buda ta sluiyta, zdaje
sitt, do produkcyj cyrkowych. Wewnqtrz cztery puste
sciany.
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- Tu niema ani iednei lawki ani krzesell ­zauwazyli bracia. . _
- To nic! - odpowiedziaI marszalek. - U nas

kazdy przynosi sobie krzeslo z domu.
- Ale gd1ie oswietlenie? Tu nie widac ani

jednej lampy f
-. -E, to mc, kazdy przynosi z sob q latarnit(

z domu.
. -:-:- A jak zostanie zapowiedziany koncert?
- O! co to, to naimniejsza! Wprawdzie u nas

. w miescie niema drukarni, ale sluzqcy napisze tu
kred q na drzwiach wielkiemi literami ogloszenie,
a wiadomosc 0 koncercie rozejdzie sit( blyskawicz­
nie po miescie!

Gdy sluzqcy pisal kred q ogloszenie, przecho­
dzqcy tamtt(dy oficer zapytal, co to bt(dzie.

KoncerL
A kto bt(dzie gral?
Bnicia Wieniawscy.
A ilu ich jest?
Dwoch.

':. · _ - Tylko dw6ch? Tfu - jest 0 C7.em pi sac !
--. splunql pogardliwie i odszedt. Sprawa zapowia­
dala sit( niewesolo. Zdziwieni tern wszystkiem bracia

. .wahali sit(, czy wobec tego grac. Marszalek pocie­
.. sz.al ich i uspokajal. .
" '.:'" --. Tylko wie pan co? - dodal, zwracajqc sit(

. .-do Henryka Wieniawskiego - byloby lepiej, gdy­
'bys: Pan zamiast na skrzypcach zagral na wiolon­

L zeli . bo t go i  trumentu u nas dotqd nie slyszano.
:f.r...€.....' . - Nle utnlem.
:Jj,: :.   '  Ale,. kochany panie - rzekl dobrodusznie
. marszalek- przecie to wszystko jedno, czy pan gra
tak - czy- tak- (i wykonal odpowiedni ruch rt(ki)...

-  i';; . Wieczorem tJoczyly sit( Uumy do budy cyrko­
-wej. Co chwila zajezdzaly wspaniale sanie palisan­
drowe.- inkrustowane srebrem i zlotem. Wysiadaly
z nich panie w gronostajach, elegancko ubrane.
Kazey;-. kto wchodzil, trzymal w jednej rt(ce krze­
selko, a w drugiei latarkt(.

Rozpocz 1 sit( koncert. Olsnieni grq sluchacze
.co chwila przerywali burzq oklaskow produkcje bra­
ci. Wtem matka ich, towarzyszqca im w tej wt(drow­
'ce po Rosji, spostrzegla. ze przez szczelint( w da­
chu pada snieg i krople deszczu na Henryka.

- Ach, biedny chlopiec jeszcze sit( zazit(bi!­
szepnt(la zaniepokojona.

- To wasz syn? zapytal jej sqsiad, jakis star­
szy jegomosc, poczem wstal i zawolal do grajqcego
artysty :

-'- Wlozyc futro - a obrociwszy sit( do pu­
blicznosci dodal glosno, jakby na usprawiedliwienie:
- - J ego matka boi sit(, zeby sit( nie zazit(bit!

Na to zawolalo kilka osob:
-- Wlozyc futro! - a gdy Henryk Wieniawski

dzit(kowal za troskliwosc i oswiadczyf, ze nie mogl­
by grac we futrze, w6wczas kilkaset glos6w zawo­
lalo rozkazuiqco:
- .. . - Wlozyc zaraz futro!

Co byte robit? Wieniawski spelnil rozkaz pu­
'. blicznosci i grat dalsze punkty programu w futrze.

Mimo niewygody i skrt(powania ruchow gral
. swietnje. Koncert w Kremienczugu przynwsl tyle
dochodu, jak zaden inny w calej podr6zy po Rosji.

Car i skrzypce.
W r. 1860 mianowany zostal Henryk Wieniaw­

ski nadwornym skrzypkiem w Petersburgu i nau­
czycielem swiezo otwartego Konserwatorjum. Cha..
rakterystyczny dla atmosfery dworskiej epizod opo­
wiadat'sam Wieniawski w czasie swych koncert6w
w. Budapeszcie.

"Z powodu koncertu, zapowiedzianego na dwo­
rze carskim, przypomniala sobie nagle cesarzowa,
ze gdzies w palacu zimowym mUSZq sit( znajdowac
cenne skrzypce starowloskie, na ktorych ..raczyl
najmilosciwiej grac" car Aleksander I. Rozpoczt(to
poszukiwania. Wreszcie W. Ks. Konstanty, admiral
floty, sam muzykalny, zai 1 sit( poszukiwaniem i
wpadl na trop tego ukrytego skarbu. Znaleziono
skrzypce, pokryte pylem i z porozrywanemi struna­
mi. Instrument odczyszczono, nadci gnit(to nowe
struny.

Car podal Wieniawskiemu skrzypce, wzywajqc,"
by ich spr6bowat Instrument byl wprawdzie wloski, .
ale wskutek dlugoletniego milczenia ton .jego ..0­
chrypnql". Skoro tylko jednak Wieniawski pociqgn 1
smyczkiem po strunach, pOClt(tO szeptac polglosem :
"Co to za ton!" Wieniawski zas, zapytany 0 zdanie,
Qdpowiedzial szczerze, ze skrzypce nie wiele warte.
Smialosc ta uderzyla jak grom marszalka dworu.
Cesarz usmiechnql sit( i rzekl:

- Szkoda, ze nie podobajC:l sit( panu te skrzyp­
ce, bylbym je panu darowal. Ale kiedy tak, to niech
wroc  do swej trumienki.

- Naiiasniejszy Panie! przez pilne ogranie
moglyby odzyskac ton - zauwazyl Wieniawski,
chcqc naprawic swoict niezrt(cznosc. Ale juz bylo
zap6ino i wirtuoz popadl na jakis czas w nielaskt(
cara.

** *
Wieniawski slynql z cit(tych odpowiedzi. Nie

szczt(dzil ich, ilekroc go sprowokowano lub zranio­
no jego godnosc artysty. Oto przyklad: Po wystt(­
pach w Niemczech w r. 1857 mial Wieniawski otrzy­
mac od krola pruskiego order Czerwonego Orla.
Tymczasem jeden z dygnitarzy, niecht(tny mu, wply­
nql na to, ze zamiast orderu wrt(czono mu cenn
tabakierkt(, wysadzanq brylantami i zaznaczono, ze
jest jeszcze za mlody, by otrzymac tak wysok q de­
koracjt(. Wieniawski odeslal tabakierkt( z dopiskiem:

"Jesli iestem za mlody, by mnie odznaczano
orderami, to tern bardziej jestem za mtody na to,
by zazywac tabakt(".

\

Ruch muzyczny w kraju.
Warszawa.

W drugim tegorocznym koncercie pod dyrekcj" znakomitego
kapelmistrza, Jaszy Horensteina. uslyszelismy V symfonj  Beetho­
vena, IV symfonj  Szymanowskiego, poemat symfoniczny"Never­
more" E. Morawskiego oraz "Ucznia czarnoksi inika" P. Dukasa.
IV symfonja jest jedn  z "bezspornych" pozycyj w tworczosci Szy.
manowskiego. Z kaidem jej wykonaniem, coraz gltebiej wzrusza
sluchacza swoisty liryzm cztesci pierwszej i drugiej. coraz silniei
porywa rozmach kapitalnego oberka finalowego. Jedynie .,sporn,,"
moglaby bye sprawa nazwy tego arcydziela oraz - celowosci
wykonania go  jak to miato miejsce dotychczas) w y I "c z n i e
z osobistym udzialcm tworcy przy fortepianie. W rzeczy samej
"czwarta symfonja'" jest raczej "pierwszym koncertem forte piano­
wym". a w kaidym razie stanie site nim z chwill\. gdy do forte­
pianu zasi"dzie np. Rubinstein i bez uszczerbku dl  wspanialego
symfonizmu tego dzieta. wydobtedzie z jego partji solowej wszystkie
walory, jakie partja ta zawiera. Stosunek instrumentu do orkie­
stry jest tu mniej wjtecej ten sam, co w wielu nowoczesnych .,sym­
fonizuj"cych" koncertach instrumentalnych. T yranja wirtuoza nad
orkiestr" bylaby zgubna, lecz i niedoci"gni cia wirtuozowskie by.
najmniej nie s" poi"dane. Oczywiscie, przy wyj tkowych uroczy­
stosciach, jak np. inauguracja czy tei jubileusz 50-lecia. osobisty
udzial wielbionego przez wszystkich mistrza podnosi wag  wyda­
rzenia. Wielbiciele "IV symfonj." bardzoby sit; jui jednak pragn li
przekonae, coby z niej "wycil\gn"c" potrafil ttegi jakis "spec" od
klawiatury fortepianowej.

Nasttepny z kolei wieczor filharmoniczny poswi cony byl
Chopinowi Z okazji 125-tej rocznicy urodzin wieszcza. Program
tego koncertu odbiegl wielce od szablonu zwyktych "festivaI6w"
chopinowskich. Wykonane zostaty wszystkie utwory Chopina na
forte pian z orkiestr", wsrod nich niektore nigdy prawie nie­
wykonywane i szerszemu oa-otowi nieznane. Uslyszelismy: "War­
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jacje na tematy z Don Juana", "Fantazj«; na tematy polskie""An­
dante spianato", "Krakowiaka" oral. obydwa koncertv. Wykonaw­
cami byli: Zofja Rabcewiczowa, Jozef Smidowicz, Wiktor .tabun­
ski, Pawel Lewiecki, Boleslaw Kon oraz Orkiestra Filh. Warsz.
pod dyrekcjq Jozefa Oziminskiego. Na wielkie uznanie zasluguje
zarowno pomysl jak i realizacja programu tego koncertu.

Po uroc'Zystosci chopinowskiej nast pilo uc'Zczenie innej
wieJkiej rocznicy, cwiere tysiqclecia bowiem uplyntCto od urodzin
Jana Sebastjana Bacha. Tragikomicznq jest zaiste okolicznose. ie
obchodzqc 250-lecie urodzin Bacha nie obchodzilismy jeszcze...
i na u g UT a c j i najwainiejszych jego elziel! Nie posiadajqc od.
powiedniego choru jest site pozbawionym dziewlteciu dziesiqtych
tworczosci Bacha, zas bez Bacha jest sitC pozbawionym - nie­
wielka to chyba przesada - polowy muzyki swiata. Dlatego tei
fakt wystawienia na festivalu bachowskim przez Stanislawa Ka­
zurte oratorjum "Chwalcie Boga" jest zaslugq najgortCtszego uzna­
nia godnq, Procz oratorjum wykonane zostaly cztery koncerty:
na fortepian. na dwoje skrzypiec. na trzy fortepiany oraz .,Bran­
denburski" na orkiestrte. Wykonawcami byli: Mieczyslaw Mierze­
jewski, Malgorzata Trombini-Kazuro, Wadaw Kochanski, Stanislaw
Tawroszewicz, Pawet Lewiecki oraz Jerzy Lefeld. Zalety wyko­
nania byly dose nierowne.

Ostatnim koncertem dyrygowal Kazimierz Wilkomirski.
Z wtasciwem mu opanowaniem i sumienllosciq artystyczn  popro­
wadzil w pierwszej cZtCsci Iconcertu uwerturtC "Akademick " Brahm­
sa oraz kunsztowne "W arjacje na temat Moloarta" Regera, po­
czem Irena Dubiska pitCknym ton em odegrala koncert skrzypcowy
Kartowicza. W cZtCsci drugiej uslyszelismy w interpretacji Olgi
Iliwickiej" Concertino" fortepianowe Adama Wieniawskiego, utwor
dobrze brzmiqcy i ujmujqcy swem d ieniem do zwitCzlosci
i prostoty.

Na zakonczenie. koncertu odegrana zostala symfonja Jana
Maklakiewicza p. t. "Switety Boie"" ktorej pierwsze wykonanie
kilka lat temu spotkalo site z podzielon  opinjq.

Orkiestra Filharmonji Warszawskiej we wszystkich powyi­
szych koncertach - jak zresztq zawsze - byla na wysokosciswego zadania. Adam Szpak.

-==11 K RON I K A. II=­
W Warszawie powstala orkiestra symfoniczna zlo­

zona z bezrobotnych muzyk6w w ilosci 54 instrumeutalistow,
a to na skutek porozumienia Zarzqdu Miejskiego ze Zwiqzkiem
Zawodowych Muzvkow. Orkiestra ta dawae btCdzie co niedzielte
koncerty na peryferjach stolicy. Pierwszy taki koncert odbyl S!te
w dniu 10. marca na W olio

NRSI ZF\GRF\NICf\.
Uroczysto c odsloni cia pamiCltkowej tablicy Fryde­

ryka Chopina z okazji 125 rocznicy urodzin a zarazem w stu­
lecie pobytu polskiego mistrza w Saksonji odbyla siC; w dni u
22 lutego b. r. w Dreinie w domu przy Platz Neumarkt I. Tabli­
ca zostala wykonczona przez art. rzezbiarza Hermana Raddatza
z Drezna. Przedstawia ona popiersie Chopina, pod ktorem wid ie­
je napis w jtezyku niemieckim: .. W tym domu mieszkat Chopm".

Bronislaw Huberman wyjechal z Ameryki po zakoncze­
niu swego cyklu dwudziestu kilku koncertow. Artysta udaje sitC
obecnie na szereg koncertow do Szwajcarji, Wloch, W tegier i Ho­
laodji. Zawita niezadlugo do PoJski. gdzie ma dac koncert na cel
budowy Muzeum Narodowego w Krakowie.

Jan Kiepura zostal odznaczony francuskq "Legj  hono­
rowq".

Wyr6:inienie polskiej orkiestry w Filadelfji. Podczas
noworocznej parady orkiestr t. zw. "Mumers" Filadelfji w ktorej
wzit;Cly udzial zespoly wszystkich narodowosci. drug.q nagrodte u­
zyskala poJsko-amerykanska orkiestra symfoniczna pod batut  dy­
rygentow Jakielewicza i Gutowskiego. Byl to jej pierwszy wystteppubliczny. .

Zjazd ch6r'6w polskich z zagranicy organizuje Swiato­
wy Zwillzek Polakow z zagranicy. Celem zjazdu jest oiywienie
pracy chorow polskich zagramcq i zapoznanie ich z dorobkiem
spoteczenstwa polskiego. Na skutek porozumienia z radq naczel.
"Ii Zjednoczenia polskich zwiqzkow spiewaczych i muzycznych.
postanowiono zjazd ten polqczyc z ogolnym zjazdem chorow na.
leiqcych do Zjedno zenia. z okazji lO-lecia istnienia tej instytucji.
Program zjazdu przewiduje obrady delegatow polskich zwiqzkow
spiewaczych z zagranicy, oraz popisy chorow. Ponadto odbccdzie
8itC na zakonczenie zjazdu wspolne oratorjum chorow z zagranicy
i z kraju. Zjazd odbtCdzie site w Warszawie. T ermin ustalony zo­
Btal w przybJiieniu na czas mitCdzy 20 sierpnia a 10 wrzesnia lY36 r.

*... ...
Ks. Walji nnpisal marsza p. t. "Mallorca" ktory zostal

pierwszy raz wykonany w Kasynie oficerskiem w palacu St. James.
Marsz napisany jest na orkiestrc; wojskowq i wkrotce jeden z pul­
kow angielskich przyjrnie go do swojego statego repertuaru.

Kemal Pasza zabronil nadawania przez radjo naro­
dowej muzyki tureckiej. Dozwolona jest tylko nowoczesna
Inuzyka kornponowana wedlug wzorow europejskich.
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KONKURSY.
Inauguracja Mi dzynarodowego Konkursu Skrzypcowego

im. Henryka Wieniawskiego.
W Warszawie nastqpila w niedzielte 3. marca b. r. w po.

tudnie uroczysta inauguracja mitedzynarodowego konkursu skrzyp.
cowego im. Henryka Wieniawskiego. Na uroczystosc inauguracyi.
nq przybyl p. minister oswiaty Wadaw Jtedrzejewicz, wiceminister
Korsak, p. min. Schaetzel, wiceprezydent miasta p. Olpinski. licz­
ni przedstawiciele placowek zagranicznych z postern Jugostawji
p. Branko Lazarevicem na czele. t'oza tern wielkq sa1te Filharmonji
wypelnila liczna publicznose, dajqc dowod duiego zainteresowania
t q imprezq muzycznq, w ktorej uczestniczq ddeJ!"aci 19 panstw.

Uczestnicy konkllrsu, me wszyscy, gdyi wielu z nich z po­
wodu choroby opoznilo przyjazd do Warszawy, zajc;li miejsca na
podjum, gdzie na tie wielkich organow umieszczono portret Hen­
ryka Wieniawskiego, patrona dzisiejszej uroczystosci. Po lewej
stronie na podjum ustawi.ono stoly, przy ktorych zajteli miejsca
czlonkowie Jury. Takie sklad stedziowski byl na inauguracji nieco
zdekompletowany. brak bylo kilku s"idziow z zagranicy. ktorzy
nie zdqzyJi przybyc. Uroczystose zag-ail p. wiceminister Korsak,
witajqc obecnych i dzitCkujqc za przybycie. Dtuisze przemowienie
poswitCcone Henrykowi Wieniawskiemu wyglosiJ prof. Waelaw
Kochanski. Mowit 0 dziecinnych latach wielkiego artysty, ktory
hyt cudownem dzieckiem w calem tego stowa znaczeniu, gdyi ja­
ko II-Ietni chlopiec mial jui za sobq Konserwatorjum paryskie
z najwyiszem odznac:teniem. Byt wirtuozem i kompozytorem zna­
nym na catym swiecie. Prelegent mowil dalej 0 ogromnem wprost
znaczeniu tworczosci Wieniawskiego w literaturze muzycznej.
Koncz c swe przemowienie prof. Kochanski wezwal obecnych do
uczczenia pamitCci Henryka Wieniawskiego przez powstanie.

Dyr. Adam Wieniawski, przewodniczqcy jury konkursowe­
go i prezes komisji wykonawczej konkursu zapoznat nasttCpnie au­
dytorjum z warunkami konkursu i sposobem glosowania. Powainq
inowacjq jest fakt wprowadzenia jawnego glosowania, a nie jak to
dotqd miewalo miejsce na konkursach, tajnego. Regulamin jury
opiera site na 15 punktach.. Od 1-3 oznacza ocente najgornq,
bardzo zlq, od 4-6 zI , od 7 - 9 dostatecznq, od 10-12 dobrq
i od 13-15 bardzo dobrq. I10sc punktow nasttCpnie sitC sumuje
i zaleinie od ogolnej ilosci kandydat albo odpada albo wchodzi
do zespolu eliminacyjnego, do etapu decydujqcego. lIose sC;dziow
jest 26 i gtosy wszystkich 26 stedziow decydujq. 0 ile ktorys z
stCdziow nie moie bye obecny na audycji, zawiadamia 0 tern prze­
wodniczqcego i ten oddaje jego glos ktoremus z czlonow jury.
Po ogolnem wyjasnieniu strony technicznej konkursu, dyr. Wie­
niawski sprezentowal najpierw czlonkow jury, potem wszystkich
uczestnikow konkursu.

W konkursie bierze udziat 1 Anglik. 1 Austrjak. 1 Bulgar.
3 Czechow, 5 Dunczykow, 2 Estonczykow, 10 Franc zow, 2 Hisz­
panow 6 Wlochow, I Jugoslowianin, 1 Lotysz. 1 Nlemka. 1 Por­
tugalc;yk, 3 Rumunow, I Szwed, 2 Amerykanow, 4 W tCgrow, 5 0­
bywateli Rosji sowieckiej i 31 Polakow zarowno z kraju jak i za.
granicy. Cudownych dzieci jest troje.  edno z  osji sowiec iej i
dwoje z Polski, I2-letni Jozio Chasyd I 11-letma Ida Hendlowna
z Paryia. Wiek pozostalych waha sitC w granicach od 15 do 30 lat.

Obszerne sprawozdanie 0 wyniku tegoi konkursu zamiesci­
my w numerze kwietniowym "ORKIESTRY".

Konkurs kompozytorski na utwory na chor mteski. Wa­
runki konkursu: Utwory majq bye a cappella, dotychczas nigdzie
niewydane i nicwykonywane, do wartosciowych te stow. V!I  on­

, kursie mogq brae udzial kompozytorzy polscy. htewscy I blalo­
ruscy. Teksty litewskie i bialoruskie winny miee Uumaczenie pol­
skie. Wyznacza site trzy nagrody, oraz dwa odznacze 1 a: .I-sloa
nagroda - w kwocie 200 zlotych, 2-ga nagroda - w kwocle 150
ztotych. 3-cia nagroda   w kwocie 100 zlotych. I-sze i 2-gie .
odznaczenie.

Utwory nagrodzone i odznaczone stajq si  wtasnosciq Pocz­
towego Przysposobienia W ojskoweg . Pr.ace nadestane na k nkurs
winny bye oznaczone godlem. Nazwisko I adres autora nalezy po­
dae w osobnej kopercie, oznaczonej temsamem godlem. Sklad
jury: prof. Michal Jozefow cz, dy.r. A. Wyle:iyn ki, prof. W. Ka­
linowski, dr. Tadeusz Szehgowskl, Tadeusz Brozek, Roman Her­
man. przewodniczqcym jury bc;dzie Edward Miiller kierownik Re.
feratu Kulturahio-Oswiatowego Zarz du Oddzialu P. P. W. w
Wi)nie. Termin nadsytania utworow uplywa z dniem 31 marca
1935 r. Rozstrzygnit;,cie konkursu nastqpi do dnia 211 maja 1935 r.
Utwory naleiy nadsylac pod adresern: Zarzqd Oddzialu Poczto­
wego Przysposobienia Wojskowego, Wilno, ul. Sadowa 25 z Zazna­
czeniem na kopercie .. Konkurs muzyczny".
NEKROLOGI.

Zgon wdowy po Janie Reszke. W Nicei zmarla
w s elziwym wieku wdowa po spiewaku polskim swiatowej slawy
Janie Reszke.
POSAD POSZUKUJ .

Rutynowanl muzycy orkiestry Baonu K. O. P.
a to: waltornista w stopniu sierianta. k)arnecista-saksofonista w
stopniu plutor.owego. oraz basista B-perkusista w!ltopniu kapraln
przeniosq sitC nn zamianc;.

Zg'oszenia kierowac: Renee Kahler Borszc2ow, ul. Szew.czenki. (L. dz. 346)

I

I;
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Pia cere (pjaczere) dowoli (a pincne); piacevole
:l gracjq.

Piangendo (pjandiendo) - skari c sitC.
Pianino -- rnaty fortepian z stoj cem ustrunienit"m.
Piano - cicho. skrot p; pianissimo (pp) bardzo cicho;

mezzopiano (mp) dosyc cicno; fortepiano (fp) silnie i natychmiast
cicho; natomiast pf znaczy poco forte -- mniej silnie.

Pianola - mechaniczny fortepian (p. mechaniczne instru­
menty).

Piccini (piczi -) Mikolaj (Piccinni) - slynny rywal Glucka
w Paryiu (1728 - 18(0).

Piccolo - maly; £Jauto piccolo - pikulina. maly fIet
bumi oktawte wyiej nii £let wielki (st d rowniei wtoska nazwa
ottavino); nazwy uiywa site rowniei dJa kornetu w wysokim
stroiu Es.

. Pierne Gabrjel (* 1863) francuski kompozytor (oratorjum
Krucjata dzieci).

Pie n jest form  istotnie poetycko - muzyczn  0 tresci
subjektywno .lirycznej. Piesn w staroiytnasci i we wczesnem sre­
dniowieczu jest jednoglosowa bez wtoru, lub z wtorem unizono
wym. W 14-15 wie-ku rozkwita poraz pierwszy akompaniowana
piesn artystyczna (balady, madrYR"aly, ronda). W 16 wieku rnamy
wieloglosow  pieSn a cappella. W 18 wieku z niemieckiego sing­
spielu wyrasta piesn solowa, osi gajctc u Schubert a punkt szczy­
towy. Obok piesni zwrotkowych, mamy tu jui i przekomponowa­
ne. w ktorych tekst narzuca formtC muzyce, ale formte ptynni niezamknitet . .

Pie it bez sl6w - od  zasow Mendelssohna nazwa dla in­
strumentalnych melodyjnych utworow liryczno-charakterystycznych.

Pikulina p. piccolo.
Piszczalki p. instrumenty dtCte.
Piston p. wentyl i kornet.
PiiI - witCcej, p. forte - silniej, p. allegro - .szybciej.
Pizzicato - szarpane palcami u instrumentow harfowych.

iakotei u smyczkowych.
Plagalna kadencja. - pol czenie subdominanty z tonik

(S- T).
Platon wielki grecki filozof, uczen Sokratesa i nauczyciel

Arystotelesa. (427-347 przed Chr.) przypisywal muzyce wieJkie
znaczenie.

Plektron - piorko z kosci lub drzewa, sluiy do szarpa­
nia strun (cytra, mandolina).

Poboczna kadencja - kadencja odnoszctca site do innego
akordu nii tonika. bez naruszenia jednosci danej tonacji.

Poboczna nuta u tryla, mordentu, obiegnika it. d...:...... gorna
i dolna s2\siednia sekunda.

Poboczny te mat - jest to temat przeciwstawiony jako
\contrast glOwncmu tematowi. .

Poboczna tonacja - jest to tonacja pojawiajct ca sitC w
utworze obok tonacji gtownej, zwykle z ni  pokrewna (dominan- .
towa lub rownolegta).

Poco - nieeo, nie bardzo; poeo a poco - coraz bardziej.
Polacca - p. polonez.
Polifonja - wielogtosowosc z samodzielnem traktowaniemglosow. .
Polinski Aleksander (1845-1916) polski pisarz rnuzyczny,

krytyk Kurjera Warszawskiego.
Politonalno c - rownoczesnose kilku tonacyj.
Polka - znany taniec, powstal z ecossaise (szkocki), pocho­

dz nia czeskiego (okolo 1830) nazwa powstata z pulka (polkroku).
Ruch dose szybki. lecz 0 wieJe woJniejszy od galopu, takt 2/4.
')mdanR: Spnedanll narzeczona.'III  I
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Polo - piesn taneczna hiszpanskich cyganow w takcie 3/8.
Po!onez - polski taniec w takcie 8/4 w tern pie przyspie­

Bzonego andante 0 charakterze kroczonym. Pochodzenie jeszczc
niewyiasnione. Rozpoczyna mocn  cZtCsci  taktu z silnym akcentem,... ....

o rytmie .: L-J  . I ! ,------­
kODcowki m8 wybitnie ienskie. T yp taneczny najlepiej wyraiaj
polonezy Oiinskiego, :la8 artystyczny Chopina.

. I
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Polska - stary szwedzki taniec ludowy.
Ponchielli (ponkjelli) Amilcare (1834-1886) wloski kom­

pozytor operowy (Gioconda).
Poniatowski Jozef Michal Ksawery bratanek Ks. Jozefa.

ktory paell pod Lipskiem (1816-1873). Napisal kilka wlo kich opere
Ponticello (-czello)-podstawka; sul ponticello (shot sul

p., lub s. pont. lub niekiedy z niemiecka am Steg) techniczny
przepis dla gry na instrurnentach smyczkowych, ktory daje ton
metaliczny i siJnie wibruj cy.

Pontificale - ksitCga katolickiej liturgii. ktora zawiera
obrztedowe czynnosci biskupow.

Popper Dawid (1843 -1913) slynny wirtuoz
wiolonczelowy.

Poprzednik - pierwsze zdanie w okresie.
Porpora Mikotaj Antoni (1686 -1766) wloski kompozytor

operowy. ktory ma pewne zaslugi na polu muzyki kameralnej.
Portament (portarnento) przeci ganie z jednego tonu na

drugi, moiliwe jest tylko w gtosie Judzkim i na instrumentach
smyczkowych (gJissando).

Portato - wykonanie szerokie niezbyt legato.
Portatyw - male organy przenosne.
Poselt Robert (1878-1935) ttegi wirtuoz i kompozytor

skrzypcowy; dziatal dlugi czas w Krakowie i we Lwowie.
Possibile - moiliwie; pianissimo possibile, presto possi­

bile t. p.
Posthume - posmiertne.
Potpourri -- szereg melodyi luzoie zestawionych.
Poulenc (pulank) Francis (ole 1899) mlodo.francuski korn­

pozytor.
Pozytywka - male orgaoy pokojowe bez pedatu.
Praeambulum p. praeludium.
Praeludium - preludjum, prelud, -- od konca 17 wieku

zwykla nazwa dla utworu rozpoczynaj cego SWitte. W Jiteraturze
organowej i fortepianowej nazwte tte nosz  rowniei utwory poprze­
dzaj ce fugte. Poniewai organisci zwykle poprzedzaj2\ choral im­
prowizowan  fantazj , tte czynnosc improwizatorsk  nazwano pre­
ludjowaniem. przyklady preludjow polifonicznych J. S. Bach
Wohltempcriertes Klavier, homofonicznych Chopin.

Precipitando (preczi) - nagle przyspieszyc tempo.
Prelude p. praeludium.
Premiere (franc.) premjera - pierwsze wykonanie dzieta

scenicznego.
Presto - bai'dzo szybkie tempo; jeszcze szybciej. oznacza

tylko jeszcze prestissimo lub presto possibile.
Primadonna - we wtoskiej operze przedsta icielka

pierwszej. glownej roli.
Primavista - na pierwsze wejrzenie, - granie partu za

pierwszem czytaniem..
Primo - shot Imo - znaczy: pierwszy, tempo [mo - pierw..

sze tempo; primJ volta - za pierwszym razem.
Profesor muzyki - w Polsce tytut, ktory nadaje Minister

W. R. i O. P.
Programowa muzyka - muzyka, ktora ma oddac jakie

zdarzenie zewn..trzne lub duchowe, ale pozamuzyczne; w tym
celu przedklada sluchaczowi literacki program i wymaR"a od niego
cictglego ustosunkowania tych dwoch skladnikow: programu i muzyki.

Progresja p. sekwencja­
Prokofjew Sergjusz {'''(891) rosyjski wsp6tczesny kompo.

kompozytor

zytor.
Proprium missae - w przeciwienstwie do ordi arium

sklada site z utworow mszalnych zmieniajllcych silO z biegiem ro­
ku koscieJnego (Introitus, gradua/y, halleluja, tractus, ofertorja
i komunje).

Pryma - pierwszy stopien (np. c.c pryma czysta uyli
unizon, e-eis pryrna zwi..kszona).

Psalmo - hymny pochwalne Dawida; spiew liturgiczny
katolicki rouoinia dzis wlasciwy spiew psalmow (np. nieszpory,)
lub pojedynczych wersetow (antyfony, grsduaty i t. d.).

Psalterz 1) ksi..ga psalm ow, 2) stary instrument strunowy
w rodzaju harfy.

Puccini Giacomo (1858-1924) wloski kompozytor opero­
wy (Cyganerja, Tosca, Madame Butterfly, Gianni Scichi, Tu­
randot).

(c. d. n.)


