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Onia 20. II. b. r. obchodzila Polska a wraz z niq caly swiat muzyczny 12S-lecie urodzin jednego z naj
wi
kszych genjusz6w muzycznych, jakich ziemia wydala, Frgderyka Chopina. 0 Chopinie m6wiono i pisano
bardzo wiele, wi
cej jak 0 kazdym innym kompozytorze. Poczqwszy od Liszta, kt6ry bezposrednio po
smierci Chopina poswh,cil mu obszernq, pelnq miJosci i entuzjazmu biografj
, po dzien dzisiejszy trwajq
prace wszelkiego rodzaju nad zyciem i dzielem tego wielkiego muzyka. Mimo to jednak niepodobna oprzee
si
 wrazeniu, ze ostatnie stowo, kt6reby oddalo bez reszty owq najistotniejszq jain muzyki -chopinowskiej,
nie zostalo jeszcze powiedziane; bo... wypowiedzianem bye ono wog6le nie moze. To co brzmi w muzyce
Chopina, to co nas wszystkich tak do gl
bi wzrusza i porusza, wypowiedziee si
 nie da slowami, bo wcho
dzi juz w zakres pozapoj
ciowy, pozawyobrazeniowy. Owe najtajniejsze struny duszy ludzkiej pod wplywem
diwi"k6w tej muzyki nagle rozedrgane, nie majl! odpowiednika w zwyczajnej mowie ludzkiej. Nie majl\ i nie
powinny miec, Sl\ to bowiem najskrytsze, najbardziej osobiste, najdelikatniejsze uczucia, kt6re zazwyczaj sta
nowi'l pilnie i zazdrosnie strzezony skarb wewn
trzny czlowieka, skarb niech
tnie wystawiany na widok
publiczny. jaknajbardziej osobisty I Muzyk
 Chopinowsk q przezywa i odczuwa prawdopodobnie kazdy nieco
inaczej, tak jak kazdy jq inaczej gra. I nie moina powiedziee czyja interpretacja jest absolutnie sluszna. Bo
muzyki tej nie mozna mierzyc, jak innq, kryterjami stylu, poj
ciami historycznemi, i t. p.; jest ona spra
wCi tak osobistq kazdego czlowieka, ze wszelka ingerencja os6b trzecich jest wr
cz niemozliwa.

Zdawacby sift moglo, ze wobec tak osobistego ustosunkowania si
 do muzyki Chopina tylko nie
kt6rzy ludzie mogl\ ulegac jej czarowi i pi"knu. Tymczasem rzecz si" ma przeciwnie. Niema chyba nikogo,
kto - majl\c wog61e jakies zasadnicze zainteresowanie dla muzyki - potrafilby si" jej oprzec. Zaiste, czaro
dziejska to sprawa, zdolae poruszye serca wszystkich a zarazem kazde serce inaczej.

Co dziwniejsze, OWa bezposredniose dzialania tej muzyki nie zatracila przez tyle dziesiCltek lat, bo
prawie przez wiek caly, nic z swej iywotnosci i sily. Poprzez najrozmaitsze prl\dy muzyczne, poprzez wy
bujafosc pochopinowskieg.o romantyzmu, poprzez sil
 reakcji przeciwromantycznej, poprzez hasla moderni
styczne utrzymala si" muzyka chopinowska zawsze tak sarno iywa i swieia, zawsze na nowo zdumiewajl\cai przejmujqca, zawsze, mimo r6znorodnosci hasel, ceniona, kochana i bliska.

Tajemnica zywotnosci tej muzyki lezy takze w tem-poza jej absolutnemi walorami, nie majClcemi
nic wsp61nego z segregowaniem historyczno-styIistycznem _ ie Chopin, mimo ii byl rodzonem dzieckiem
swej epoki, wyr6s1 daleko ponad sw6j czas, ie stworzyl nowe moiliwosci muzycznego wypowiadania si
,
gl6wnie na polu nieslychanych smialosci harmonicznych, kt6re wskazaly i otworzyly drog" nast"pnym po
koleniom muzYCznym. Mimo kolosalnego wplywu Chopina, pod kt6rym znajdowala si" i dotychczas znajduje
muzyka, nie udalo si" dotychczas nikomu wiernie Chopina nasladowac. Chopin stworzyl nowy styl, ale
naprawd
 pozostal jego iedynym, jednorazowym t wylqcznym przedstawicieJem. Tylko srodki muzyczne zo
stafy przez innych przeictte, wzbogacily i umozliwHy dalszy rozw6j muzy ki.

Najbardziej jednak zdumiewaj
cem w muzyce Chopina jest owe polClczenie pierwiastka narodo
wego Z og6lnoludzkim. Bo obok najosobistszego, czysto ludzkiego oddzialywania jej na kazdego Europei
czyka, pozostaje nieslychanie silne dzialanie tej muzyki, jako muzyki specyficznie polskiej. Zdaje sobie spraw"
z ter o kaidy Polak, ale szczeg6lnie ten, kt6ry b"dl\c na obczyinie - nagle uslyszy jakies dzielo Chopina.
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W owczas zwycza)me cisnq mu si  na mysl wspomnienia -kraju rodzinnego, mowy ojczystej. dziecinstwa,
uczucia niezawsze skonkretyzowane, nie az popl tane, chaotyczne, peine rzewnosci, lez i smiechu, wyplywy
nie z mozgu, lecz z serca. A iesli przyjdzie zdae sobie spraw  z tego, na czem polega polskose Chopina,
wowczas znowu nie pomogq tu jakies okreslone poj cia, porownania, przyklady, jest to raczej ow etos, ktory
nie jest wyl cznq wlasciwosci q mazurkow j polonezow, lecz w rownie silnym stopniu unosi si  w koncertach
czy sonata h fortepianowych, czy innych ogolnie wtedy przyj tych formach, a nie majqcych nic wspolnego
z polskosd . Czar polskosci odczuwajq takze i obcy, Jecz zapewne siIniej i bezposredniej przemawiajl\ do
nich pierwiastki ogolnoludzkie muzyki Chopina. Pol czenie cech narodowych z cechami uniwersalnemi jest
obok wielu innych jeszcze jednym objawem genjuszu Chopina.

BACH - HANDEL.
(Dokonczenie).

To Sq indywidualne przeslanki obydwoch pierw..
szych wielkich mistrzow harmonicznego stylu: u Han
dla w wyobraini diwit(k dziala jako ton wokalny, u Ba
cha jako ton instrumenta/ny. Z tego wynika juz wszyst
ko inne. Diwi k wokalny to sam czlowiek, to brzmiqca
nagose. Artysta odczuwajqcy wokalnie czuje pocictg do
ludzi, musi sit( udae w swiat ludzkich zdarzen, gdyz dla
ksztaltowania tego diwit(ku, dla wzbogacenia jego
mozliwosci nieodzownymi mu Sq ludzie i swiat. Dla
tego Handel dostaje sift w sfert( wloskiej opery,
gdyz szuka ciepla glosu ludzkiego, by zrealizowae
swoje diwit(ki wokalnie odczute. Oto jego droga
odpowiadajqca calkowicie dyspozycji uczuciowej.
Jako osiemnastoletni przybywa do Hamburga; tu po
znaje Keisera, Matthesona, Telemana i pracuje w 0
perze. Majqc lat dwadziescia jeden udaje sit( do
Wloch: do Florencji, do Rzymu, do Neapolu; pod
czas kiIkuletniego pobytu staje sit( slawnym kompo
zytorem operowym. Z Wloch prowadzi jego droga
przez Hannower do Anglji. Tu zaczyna si  wlasnie
zwycit(ski pochod opery wloskiej, po krotkim epi
zodzie narodowej angielskiej opery Purcell'a. Dla
tej wloskiej opery pracuje Handel jako kompozytor,
artystyczny kierownik i przedsit(biorca; dziala po
nadto jako wirtuoz i pisze muzykt( kameralnct, wszyst
ko wedle potrzeby chwili. Zalamanie sit( przedsit(
biorstwa operowego jest zewnt(trznym bodicem, ze
Handel zwrocil si  do - oratorjum. Ale wewn trz
nym powodem tego zwrotu byl z pewnosciq gl boki
pt(d Handla do fenomenu glosu ludzkiego w jego
najwyzszej gradacji - jako masa. Pod jego rt(kami
wyrasta oratorjum na heroicznq opeN; chora/nq.

Bacha mozna zrozumiee tylko ze strony diwi ku
instrumentalnego. Artysta odczuwajqcy instrumental
nie na podstawie tego swego swiata uczue jest czlo
wiekiem pojedynczym, singu/arnym. Moznaby po
wiedziee jest czlowiekiem jednoglosowym, magicznl:!
wielokrotnose harmonicznego oddiwi ku swej duszy
wydobywa sam ze siebie. On jest fortepianem, or
ganem. To, czego potrzebuje, dostaje ze swej orga
nicznej konstytucji; swiat jest mu tylko potrzebny,
by tt( konstytucjt( zewnt(trznie utrzymac. Tak wit(c
rozgrywa sit( zycie Bacha w malym kr gu, zaszczyt
nym ale mieszczanskim, normalnym torem prowadzi
go od posad organistowskich i koncertmistrzowskich
az do kantoratu w lipskim kosciele sw. Tomasza.

.. .. ./.  Ii

Wit(cej nie bylo mu potrzeba, wi cej raczej mo
globy bye przeszkod q . Bach wydaje si  nam bar
dziej wewnt(trzny niz Handel, ale nie jest to pro
bierzem wartosci. Jest to wyplywem zamknit(cia sift
w swiecie diwittku instrumentalnego. Wszyscy poi
niejsi muzycy odczuwajqcy instrumentalnie': Haydn,
Beethoven, Bruckner, Brahms, Mahler byli rowniez
nawskros "samotnikami".

Bach, potomek starej rodziny kantorow i orga
nistow, byl naturq nawskros re/igijnq. W u-czuciowem
wyzyciu sit( tej religijnosci lezy irodlo calej arty
stycznej tworczosci Bacha. Tworczose ta obejmuje
najrozmaitsze dziedziny z wyjqtkiem opery i ora
torjum w znaczeniu handlowskiem. Zamiast tego
mamy u Bacha dziela pasyjne wedlug sw. Marcina
i Jana, kilka mszy, mit(dzy niemi wit lka w h-moll,
oratorjum Bozego Narodzenia, pifCc pelnych roczni
kow kantat na kazd  niedzielt( calego roku, z ktorych
tylko 200 sit( zachowalo. Do tego trzeba dodae
swieckie kantaty, swity qrkiestralne, dziela instru
mentalne na rozmaite instrumenty, kameralne w roz
maitej obsadzie, piesni i przedewszystkiem utwory
organowe i fortepianowe. Bach zna calq owczesnq
muzykt( wlosk q i francusk q , ceni jq, odpisuje, opra
cowuje. Interesujq go kwestje dotyczqce budowy
instrumentow, zwlaszcza konstrukcja organow; wy
najduje dziwny instrument smyczkowy: viola pom
posa; zajmuje sit( problem ami strojenia fortepianu.
Nasz dzisiejszy stroj fortepianu nie jest matematycz
nie czysty, tylko t. zw. temperowany, to znaczy wy
rownany kompromisowo. Bach popierajqc wysilki
Werckmeistera dopomogl do zwyci stwa tego stroju,
ktory wzamian za to pozwalal mu na wszelkie swo
body modulacyjne.

Probowalismy, opierajqc sit( na istocie oby
dwoch zjawisk, stworzyc sobie ich obraz, jak dalece
to w tych ramach bez analitycznego rozpatrzenia
dziel jest mozliwem.

Czy z T wego polecenia
zglosilo si€( przynajmniej dw6ch nowy h pre
numeratorow do miesi cznika "ORKIESTRA"?

-I
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Dr. STANISLAW ZETOWSKI (Krakow)

PII;CDZIESIGCIOLECIE "KONRADA W ALLENRODA tJ ZELENSKIEGO.
Pi cdzies qt lat uplywa od wielkiego swi ta

muzycznego Malopolski, a zarazem i calej Polski,
bo wtedy polskiemu zyciu artystycznemu Malopol
ska przodowala, - od prapremjery w teatrze lwow
skim Konrai1a Wallenroda w d. 26 lutego 1885 r.,
faktu - jak pisano - niepospolitego znaczenia na
kartach dziejowych ubogiej polskiej sztuki. Dzielo
Z e 1 ens k i ego, poprzedzone niepowszedniem za
interesowaniem, a przyj te z nadzwyczajnem uzna
niem przez sfery kulturalne calej Polski, w ciqgu
swej dlugotrwalej zywotnosci, siegajqcej do dnia
dzisiejszego, chciano koniecznie forytowac na oper
narodowq, zespalajqc wznowienia jej z najpowazniej
szemi uroczystosciami patrjotycznemi. Wystarczy wy
mienic tutaj przedstawienia w czasie 1. z. obchodu
Grunwaldzkiego w Krakowie w 1910 r. . Wszelkie
jednak wysilki w tym kierunku zawiodly; czas, naj
sprawiedliwszy s dzia twor6w artystycznych, oSqdzil
oper  Zelenskiego slusznie i krytycznie. Chociaz
dzisiaj Konrad Wallen rod od kilku juz lat wcale na
scenach polskich operowych si  nie pojawia,
winna temu w pierwszym rz dzie dzisiejsza mizerja
operowa - godzi si  muzykom przypomniec w kr6t
kim artykuliku 0 przypadajqcej rocznicy, rzucajqc
kilka najwazniejszych uwag 0 genezie, wartosci i zy
du dziela, ktore wsp6lczesni uwazali za niezwykle.

Pierwociny pomyslu efektownego przerobienia
poematu Mickiewicza Konrad Wallenrod na oper
siCigajq do najpierwszych Iat tworczosci kompozytora.
Juz w latach studjow praskich zaprzqta ta mysl
glow  Zelenskiego. Wlasci wa kompozycja .opery
zaczyna si  jednak dopiero w 1878 f., kiedy to raz
pierwszy z estrady koncertowej 'V'! Warszawie roz
brzmiala ballada Alpuhara do slow Mickiewicza
w ukladzie muzycznym Zelenskiego. Ten pierwszy
znany jakby prazawiqzek muzyczny nowej opery,
kt6ry - dodajemy - w ostatecznej redakcji ulegl
przefasonowaniu, pchnql wysilki tw6rcze szybko
naprz6d. Niebawem Zygmunt Sa r n e c k i uklada
w mysl dokladnych wskaz6wek kompozytora odpo
wiedni scenarjusz opery, a Wladysla w Nos k 0 w ski
proz  zamienia w melodyjne wiersze. Majqc gotowe
libretto, w 1880 r. zabiera si  ochotnie Ze I ens k i do
pisania muzyki; po dwoch latach trwalej pracy szkice
byJy gotowe. Dalsze dwa lata zaj la instrumentacja. 

Zainteresowanie przedewszystkiem swiata mu
zycznego i wogole sfer kulturalnych swiezo powsta- 
tern dzielem kompozytora, ktorego dotychczasowe
kompozycje usprawiedliwiaty w zupelnosci nadziej
stworzenia czegos nieprzeci tnego, ktory nietylko
w osrodku muzycznym krakowskim, ale i w calej
Polsce cieszyl si  zasluzenie opinjq najbardziej ze
wsp6lczesnych utalentowanego tworcy, bylo nadzwy.
czajne. Na lwowsk q premjer  wybrali si  ze wszyst
kich miast polskich najwybitniejsi przedstawiciele
zycia umyslowego; redakcje wszystkich powainiej
szych org-anow prasowych z calej Polski wyslaly

specjalnych korespondent6w-znawc6w. Mozna smia
10 rzec bez przesady, ze premjera Konrada byla
faktycznie og61nopolskim zjazdem swiata kulturalne
go, ze premjer  wysluchala cala Polska przez wy
bitnych swych reprezentant6w.

Jakiez bylo pierwsze wrazenie nowej opery?
Mimo ze srodki 6wczesnej opery Iwowskiej nie
zezwalaly na calkowite zadoscuczynienie duzym wy
mogom zwlaszcza w dziedzinie nalezytej oprawy
i wystawy scenicznej, w pierwszym rz dzie wskutek
szczuplego kompletu orkiestrowego. pozbawionego
obsady prawie podstawowych instrument6w - nie
bylo np. kwintetu smyczkowego, harfy, ktorej partje
zast powal I. Pad ere w ski grq na fortepianie, i in
nych - i braku wyborowych solist6w, jakich dzielo
wymaga, przyj cie opery bylo entuzjastyczne. Kom
pozytora zarzucono kwiatami i wiencami. Sprawo
zdawcy muzyczni naogol rozplywali si  w gorno
lotnych pochwalach. Oper  uznano za najznako
mitsze dzielo polskie, zdolne isc 0 lepsze ze wszyst
kiem, co wspolczesna sztuka zagraniczna wydala.
To niepospolite dzielo przewyzszylo wszystkie do
tychczasowe polskie opery, a przez wprowadzenie
na scen  sredniowiecznego rycerstwa i swiata krzy
zackiego moglo budzic zainteresowanie zagranicy.
A wi c w entuzjazmie wieszczono mu zaw drowa
nie na sceny europejskie. Drugi akt olsniewal gen
jalnym przeblyskiem; druga odslona IV aktu pod
wzgI dem muzycznym nie miescila ani iednego chy
bionego efektu, a piesn Aldony na tie choru uwa
zano za arcydzielo muzyczne. Takiemi w ocenie
szermowano terminami w skali najwyzszej. W naj
blizszych dniach po premjerze odbylo si  we Lwo
wie na czesc kompozytora kilka czy kilkanaseie
przyj c i bankiet6w, na kt6rych poeci w swiezo
ulozonych wierszach wielbili genjusz tw6rcy. Wra
cajqcemu po laurach Iwowskich do Krakowa kom
pozytorowi publika krakowska urzqdzila na dworcu
owacyjne przyj cie. I w Krakowie rozpocz la si
zda si  niekonczqca serja przyj c i fetowan kompo
zytora. Zaden z poprzednikow - mam wrazenie,
ze i nast pcow Zelenskiego w tym rodzaju twor.
czym nie doznal tylu i takich akt6w uznania i holdu.
Legenda Baltyku F. Now 0 w i e j ski ego wywolala
wprawdzie ogromne zainteresowanie swiata kultu
ralnego i podobne akty uznania, ale te wszystkie
objawy nie dorownaly w ilosci i jakosci tamtym.

Dzis po uplywie pi cdziesi ciu lat od proby
scenicznej zycia Konrada warto si  zapytac, czy
istotnie kompozytor zasluzyJ na tak wyjqtkowe po
chwaly, i bezstronnie oSqdzic, czem byla dla wspol
czesnych ta opera, a czem jest dla nas. Libretto,
do ktorego uksztattowania walnie sam si  kompo
zytor przyczynif, nie posiadalo walor6w nadzwy
czajnych; nie bylo, seisle rzecz biorqc, dramatem,
ale dzi ki melodyjnemu wierszowi jedynie inscenizo
wanym poematem bez zywej akcji i nerwu drama..

: I
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tycznego, chociaz w tych czasaeh tego nie wyma
gano na miartt dzisiejszq, bez zawilszej intrygi milo
snej, do kt6rej ogromn4 wagtt przykladano, bez
odpowiedniego k antum muzycznych element6w,
co wszystko w konsekwencji ujemnie sitt musialo
odbic na podkladzie muzyeznym. Oryginalnosc
muzyki ezy formy muzycznej polegala na kompro
misie nowoczesnosci z dawnosci q , postttpu z tra
dycjq. Duety. tercety, kwartety, ensemble, arje 
to nieomylna oznaka nieodrzucenia calkowitego przez
tw6rett dawnych operowych form muzycznych: na
tomiast poslugiwanie sitt orkiestrq do odtwarzania
a czttsto zastttpowania akeji, spos6b uzywania reey
tatyw6w i leitmotyw6w swiadczq niezbicie, ze kom
pozytor holdowal ide om Wag n era. Czy ten skom
plikowany kompromis rozwiqzal kompozytor dosko
nale? Nie; byly to raczej zaczqtki, wstttp do prze
topienia r6znorodnych zalozen w harmonijnq calosc
w swych ksztaltach  konczon , opart q 0 tehnienie
oryginalniejsze inwencji. Zaciqiyl nad operq brak
odpowiednio dobranyeh leitmotyw6w i odpowied
niego szafowania niemi, naduiywanie nowyeh zadan
orkiestry do ilustracji akcji i do pewnego stopnia
przyziemnosc natchnienia. Ale wszystkie braki za
slaniala wsp61czesnym nowosc ideowych zalozen,
pr6ba przeistoczenia polskiej opery w dram at mu
zyczny, prawie doskonale uzgodnienie muzyki z tek
stem, wysoki poziom artystyczny kompozycji. Dzittki
wlasnie temu nowa opera Zelenskiego byla w pol
skiem iyciu muzyeznem ezems nowem zupelnie, co

usprawiedliwialo og61ny zaehwyt, co jej dawalo
wyjqtkowe stanowisko w polskiej operowej tw6r..
czosci. I dJatego slusznie, jako dzielo duzego talen
tu, unowoezesniajqce polsk q oper , stawiano w bli
skiem sqsiedztwie oper Moniuszki jako dow6d wy
bitnego postttPU w tej dziedzinie tw6rezosci. Te
nowe ewolucyjnie pierwiastki, powodujqce tw6 re tt
do przesunittcia sitt raptownie w dziedzintt nieme
lodyjnosci do pewnego stopnia, co w pierwszym
rz dzie najlatwiej w tej operze bylo zauwazalne,
zastaly pewnq czttsC premjerowej publiki i takze
przewaznq ezttsc milosnik6w muzycznych nieprzy
gotowanq na przyittcie nowych idei muzycznyeh.
Dlatego to opera ta nie miala wielkiej ilosci przed
stawien juz we Lwowie. Nie spotkaly nadzwyczajne
sukeesy powodzenia opery i w Krakowie, gd ie
w sezonie letnim wystawila jq goszezqca Opera
lwowska. Niewiele lepiej ustosunkowala sitt do
opery p6iniejsza muzyeznie doksztalcona publika,
wznowienie jej w Krakowie w czasie uroezystosci
grunwaldzkieh w 1910 r. bylo kr6tkotrwale. Przed
stawienia w Poznaniu (okolo 1922 r.) i 0 ile sitt nie
myltt, p6iniej w Warszawie entuzjazmu nie wywo
laly. Dla historji polskiej opery stanowi Konrad
duiy krok naprz6d w ewolucyjnym rozwoju. Widza
dzisiejszego ani libretto nadzwyczajnie nie wzrusza,
ani muzyka nan nie wywiera glttbszego wrazenia;
brak jej dramatyeznosci, melodyjnosci, brak tej we
wntttrznej utajonej sily porywajqcej ludzi; wi eej
w niej dialektyki muzycznej nii serea.

Dyr. JULJUSZ ADAMSKI (Stryi)

PRZEMIANA WRAZLIWOSCI SLUCHOWEj.
Tkwimy w epoce powojennej  kt6rej cech q jest

przewartosciowanie wszystkich wartosci, przewr6t
. dotyehczasowego swiatopoglqdu. obalenie tradycyj

J nych form spolecznych i politycznych, szukanie nowyeh prawd, nowych form, nowych ideal6w. Za

, chwianie tradycji, kryzys og61noswiatowy we wszyst

kich dziedzinaeh: w polityee, handlu, gospodarstwie,
j szkolnictwie, wychowaniu, filozofii, literaturze j sztu

kach pittknyeh - obejmuje ludzkosc calq jak jakas
zaraza. Kultura powojenna wykazuje nowe oblicze,
nOWq strukturtt du howq - ptt d ku nowym formom,
tresciom i idealom przenika poezjft, sztuki plastyczne
i muzyktt. Z zawrotnq szybkosci q , czy na aeroplanie,
ezy po przewodaeh prqdu elektrycznego, ezy wresz
cie w myslach - pttdzimy naprz6d w nieznanq dal,
szukajqc nowyeh dziedzin, teren6w w wszechswiecie,
iowa gorqczka niepokoju wewntttrznego staje sit(
motorem gl6wnym naszej dzialalnosci. Synonimem
epoki dzisiejszej, to wyscig d ien, pragnien i zmian I
Og6t, zwiqzany zbyt silnie z przeszlosci q , nie moze
nad zyc, - nieswiadomy nowych pierwiastk6w du
ehowych, nowyeh dr6g, staje bezradny na przelo
mie epok, nie rozumie zmian, dokonujqeych sift W 0
ezach ludzkich, nie orjentuje sitt W warunkach, wsr6dktorych zyje. "

Nie inaczej dzieje Sltt w dziedzinie muzyki,
kt6rej istot q jest tak zwana: Nowoczesnosc - nOWQ
rzeczowose - alona/nose - modernizm, okreslany
szeregiem pontttnych termin6w - slowem r e w 0
I u e j a. - Naog61 wyobrazamy sobie, ze nasze re
wolucyjne dqzenia dotyczq form, struktury muzycz
nej, rytmu, melodyki, ale dopiero p6iniejsze poko
lenia zrozumiejCl nalezycie nasz  epokt( jako r e w 0
1 u c j   s I u e h u, polegajqcq na zmianie naszego
pojttcia diwit(ku. Biorqe udziat w owym rozpftdzie
sit spoleeznych, wiemy 0 tych potttznyeh przemia
nach w sferze diwittkowej tak malo, iak: 0 ogrom
nych zmianaeh naszego tempa zyeiowego, spowo
dowanego mechanizacjq pracy eodziennej, automa
tyzacjq impuls6w zyciowyeh i dynamicznej tresci
zycia. Niemniej jednak kazdy z nas swoim sluchem
bierze udzial w tym og61nym ruchu przewrotowym,
wsp61dziala z nim. Inaczej m6wi c: Ucho nasze sly
szy i n a c z e i i to inaczej w tak gwaltownei mierze,
jak nigdy przedtem. W szak zycie dzisiejsze dostar-.
cza nam takiego kompleksu polifonicznych dzwi k  .
dla naszej analizy akustyeznei, zgola: odmiennego
i 0 wiele bogatszego, niz to bylo np. przed stu la-_
ty. Bezduszne dzwiftki automat6w, kontrapunkt ma-.
szyneryi fabrycznych, rytm kolei ielaznych, wrzaski,.
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nieartykulowane aut, oszalamiajqcy turkot silnikow
samolotowych i t. p. - oto skladniki zyciowej mu
zyki, dawniej nieslyszanej. Wraienia te akustyczne
wprawdzie jako surowce nie- oddzialywujq na naSZq
wrazliwose muzykalnq - chociaz i to si  zdarza
VI najnowszych utworach muzycznych - to jednak
te nowe kompleksy diwi kowe w tysiqckrotnych
transpozycjach i sublimacjach przenikajq do krwi
i nerwow wspolczesnego czlowieka, do jego struk
tury duchowej. Temu olbrzymiemu kompleksowi
diwi kowemu dzisiejszego zycia przeciwstawia si
jeszcze pott(zniejszy refleks ich jako psychiczny prze
ciwwainik. Sq to niezliczone drgania diwit(kowe na
szych nerwow, ktore ucho nasze przejmuje i repro
dukuje. Odpowiednio do tego wzrosla nasza zdol
nose. odbiorcza, zdolnose sluchowa naszego ucha
i glod oszolomionego ucha za psychicznem ujarz
mieniem tego iycia diwi kowego, za formalnym re
f]eksem, za analitycznym, podzielnym materjalem
diwittkowym, za uwolnieniem sit( od tego huczqcego
chaosu diwi kowego naszego zycia. Aby glod ten
zaspokoie, nie wystarczq zmaterjalizowane diwi ki

r;-:;u instrumentu, orkiestry, czy tez glosu. Destylaty diwi 
; -: .    kowe, skroty wielkich przezye diwit(kowych, "mi
kroskopijne" zautomatyzowane diwit(ki - wszystko
:i to jest naszemu sluchowi poiqdane. Powstaly gra
mofony, automaty muzyczne, radjowe odbiorniki,

rozwijajqce iluzjonistycznie muzyk   - ktore repro
dukujq zdj cia rentgenowe muzyki wraz z tysiqc
krotnie rozcienczonym czarem diwi kowym.

Sam materjal diwi((kowy nie jest dla nas czems
najistotniejszem, albowiem zqdamy struktury diwi((
kowej, snow diwi kowych, jestesmy w stanie naj
zuchwalsze sensacje przy tych skrotach odczuwae.
Diwi k przestaje bye dla nas jako wrazenie zmy
slowe czems zmaterjalizowanem, lecz staje si  dla
nas coraz bardziej transcedentalny, nadzmyslowy,
nasze pojt(cia diwi kowe coraz rozciqgliwsze, 
zdolnose transpozycji, dzialanie na odleglose, zdol
nose skrotow coraz wi ksza. Diwit(k stal si  elas
tyczny, ciqgliwy! R6wnowaga materjalu diwi kowego
zostala przez ucho zach wiana, stabilizacja zburzona,
stan rnomentalny dzikiego chwiania si  zostal okre
slony jako "a ton a 1 nos e" - falszywe wyraienie
i falszywe poj cie. Atonalnose suponuje, ie kiedys
istniala tonalnose w muzyce, co nie odpowiada
prawdzie.

T onalnose rzekoma nie zostala jednak zburzo
na wskutek zwyci stwa czy przewagi enharmon:Id,

} lecz zaszta przemiana w naszej wrailiwosci slucho
wej: 0 t 0 u c h 0 n a s z e c z u j e sit( z n u z 0 n e
i w y c z e r pan e tern per q t u r q n a s z e j s k a I i,
durowo-molowym dualizmem i tonalnq
k ad e n c j q! Istotnie nigdy nie bylo iadnej tonal
nej muzyki, istnia!a bowiem tylko tonalnie kadencjo
nowana muzyka tie muzyka, biegnqca w kierunku
basu, ktorej pozorna tonalnose na tem polegala, ze
si  wylqcznie' podporzqdkowywala dynamice basu.
Owa tonaIna muzyka, ktora dlugie wieki wraz z po
ittcjem temperat 9' trwala i upase musiala, byla re.

zultatem pewnej okreslonej estetyki diwit(kowej,
ktora musiala ustqpic pod naciskiem innej, nowo
si  tworzqcej.

To, co ucho ludzkie od 1650 r. do Beethovena
uwazalo jako konsonans, a wi c zesp61 mile brzmiq.
cych diwit(kow - to byte diwi kiem, spoczywajq
cym na pewnych mat e mat y c z n 0 - f i z y c z n i e
z a k res Ion y c h s t 0 sun k a c h, diwit(kiem,
kt6rego melodyka (melos) i bas (tonus) r6wniez byly
utrzymane w pewnych scisle okreslonych granicach.
Wynikajqca stqd muzyka byla tworzywem materjalu
diwit(kowego, odpowiadajqcego sensualizmowi akus.
tycznej zywotnosci i estetyce diwi kowej danych
epok. To bezprzykladne uproszczenie, symboliczne
ograniczenie, zaciesnienie struktury diwi kowej po
roku 1650 napotkalo dusz  ludzk q , wyczerpanq stra
sznemi wojnami i przewrotami mit(dzy r. 1517 a 1650.
Krwawy final metafizycznej walki, wywolanej wy
stqpieniem Lutra a zakonczonej po trzydziestu la
tach wyniszczeniem ludzkosci Europy srodkowej,
wytworzyl .ustr6j psychicznego przygnt(bienia u po.
wojennej generacji, kt6rej potrzeb q wewnt(trznq stalo
sit(: ograniczenie materja!u, ograniczenie i zaciesnie
nie stosunkow, w formach w obr bie racjonalnych
granic. Rozkwitem tego rozwoju stala si  epoka:
"k I as y c z n a" - kt6ra jednak stala na krancach
olbrzymiej przepasci, jak q wiek XIX. mial do prze
bycia. Przepase t  muzyka w swoim pochodzie roz
wojowym jui przebyla i to, co dzisiejsza muzy ka
wytworzye usiluje, podobne jest - choci az na znacz
nie wyzszym poziomie rozwojowym - do s t r u k
t u r y d i wit( k 0 w e j s red n i 0 w i e c z a.

Okolicznose ta wyjasnia nam OWq zagadkowq
siJt(, ktora yv tw6rczosci nowoczesnej z  azdym dniem
coraz silniej naszq duszt( opanowuje. Sredniowiecze
cechuje nieskonczone bogactwo diwi k6w jako wy
plyw ekstazy religijnej, jako rezultat przezye nad.
zmyslowych. I my obecnie zmierzamy do owej nie
skonczonosci diwi((kowej w muzyce, pragnqc wy
dobye si  z tej piekielnej samotnosci zautomatyzo
wanego swiata, gdzie duch ludzki odczuwa dla sie
bie ciasnott(, i wyczarowae jq w sferze metafizycznej.
Potrzeba wewnt(trzna prze do zrealizowania tych
snow diwit(kowych sredniowiecza, kt6re kiedys byly
rzeczywistosciq. -=------ 
1 _ , -= --= El-PORT ftL- czysta-:- kwintach Istruna dJa arty stow
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LLA CZAjKOWSKA (Florencja)

ORGANIST A Z RONCOLE.

'.

"Ten maly chlopak, to wasz syn, signor Verdi 7"
zapytal zamozny kupiec Antonio Barezzi wlasciciela
malej winiarni w Roncole. Ojciec Verdi uklonil si
nisko bogatemu kupcowi i rzekl: "Tak jest, Signor
Barezzi" .

"Spiewa juz bardzo pit(knie I lIe lat ma chlo.
paczek 7" - "Bylo to 10. paidziernika 1813 r. kiedy
Luiza urodzila dziecko - a wit(c ma on 7 lat".

"Czy to mozliwe, siedem lat i taki dobry spie
wak juz z niego" dziwil sit( bogaty Barezzi. - Nie
przeczuwal, ze to skromne dziecko nuc<\ce wesol<\
piosenkt(, krz,\taj<\ce si  przy bufecie wyrosnie na
najwit(kszego muzyka Wloch i zostanie jego zit(ciem.

"Cieszt( sit(, ze Giuseppe wog6le zyje" - j<\1
opowiadac ojciec. Ciekawosc goscia rosla. "Musial
powaznie chorowac 7" zagadn<\1. "Bron Boze Signore!
Ale kozacy, kt6rzy w roku 1814 tak dziko sit( tu
panoszyli, byliby mi go 0 malo co nie zabili wraz
z jego matk<\ Luiz<\." "To mi musicie opowiedziec I"

"Wiecie zapewne Signore, jak to Bonaparte
musial uchodzic przed austrjakami i rosjanami
i dzika zgraja kozak6w zalala kraj nasz $zezqc go,
morduj<\c i pal<\c."

"Wiem, wiem ja 0 tern i mnie nie szczt(dzili,
spl<\drowali ealy m6j magazyn w Busseto." - "Poslu
chajcie! Ot6z pewnego pi((knego dnia wpadli kozacy
do naszej wioski, niszezqe wszystko co spotykali po
drodze. Ale kupiee i wlasciciel winiarni Carlo Verdi..."

"T oz to wy we wlasnej osobie?" - zasmial
sit( kupiec. - "Zgadliscie! - Wprawdzie ze mnie
przecit(tny biedaczek, ale chytra glowa. Ukrylem
witte zon(( i dzie ko, kt6re mialo zaledwie jeden
rok - a sam ucieklem do lasu"

"Gdziezescie to ukryli zont( i dzieeko?"
"Tam, gdzie ich  ikt nie szukal: W dzwonnicy

kosciola. I to bylo dobrz . Inne kobiety, dzieci
i starey uciekli do kosciola. przykucnit(ci do oltarza
wierzyli, ze to swit(te miejsce b((dzie ich obronC\.
Ale kozacy to bestje. Wtargnt(li do kosciola, ogra
bili go, zabijaj<\c bez litosci tyeh co szukali schro
nienia w tym swi((tym przybytku, a bylo tam okolo
trzydziesci bezbronnych ludzi".

"Oeh ta wojna" westchnCll Barezzi, "i c6z ehce
cie zrobic z waszego chlope  7"

"C6zby tei? Obejmie po mnie kramik i wi
niarnit( 1 Szkoda go, bo jest co prawda muzykalny 1
Niech sit( ino pokaict wt(drowni muzykanci przed
naszq osterj<\ i rozpoeznq grac, to chlopak godzina
mi by sluchal, a iak odejd<\ wygwizduje i spiewa
kazd q melodit(, kt6rq muzykimci grali.

"Musicie zrobic z niego muzyka, Signore I" 
"Na to mitt nie stac, za biedny jestem! Gdybym m6g1
ehociaz tyle uciulac, by mu kupic szpinet, zeby
ehlopak m6g1 sit( nauczyc grac. Ale nawet myslec
mi 0 tern nie walno - bo to droga rzecz - taki
instrument I"

...

"Hm, przypominam sobie wlasnie, Signor Ver
di' ie ksiqdz z Pontelagoscuro, do kt6rego czt(sto
zachodzt(, chcial sprzedac stary szpinet, to byloby
cos dla was."

"Pontelagoseuro 7! To zbyt daleko! jakby sit(
tam dostac i jak przewiezc tak cit(iki instrument do
Roncole 7"

"ja was tam zawiozt(, Signore I A jesli kupicie
szpinet, to go warn przywiozt( na moim wozie ai
pod dome Przyszykujcie sit( do jazdy, i to zaraz,
w nocy bt(dziecie zpowrotem w domu".

Niedlugo po tej rozmowie. - siedzial Signor
Verdi w powozie dzielnego kupca Barezzi. Z latwo
sci<\ ubili targu i poinq nOCq wrociJi do Roncole.
Wprawdzie okazalo sit( po ustawieniu. szpinetu, ze
byl to stary, kruchy grat, ale nastt(pnego dnia wyslal
poczciwy kupiec Barezzi doskonalego rzemieslnika
Stefana Cavaletti z Busseto do Roneole, kt6ry do
prowadzil szpinet do ladu, nie z<\daj<\c nawet zaplaty.
(Ten pierwszy instrument Verdi'ego znajduje sit(
dzis w muzeum w Saint Agata, p6iniei sze j posiadlo..
sci Verdi' ego. W szpinecie tym znaleziono przyle
pion<\ kartk(( 0 nastt(pujC\eej tresci: ja, Stefan Ca
valetti, odnowilem mechanizm tego instrumentu,
swiezo go osk6rkowalem i dorobilem tei nowy pe
dal. Zrobilem to zadarmo, gdyz poznalem niepo- ..
spolity talent Verdi'ego i zamilowanie do studjum
muzyki na tymze instrumencie. Rok 1821).

Giuseppe Verdi, maly siedmioletni ehlopaczek,
byl w6wezas najszezt(sliwszym cdowiekiem pod
sloncem. Przyszla kolej na naukt( i cwiczenie. Maestro
Baistrocchi, st(dziwy organista z Roncole byl nauczy
eielem Verdi'ego, ale tylko przez trzy lata, gdyz
poznal, ie go wit(cej niczego nauczyc nie moze;
Giuseppe umial wiE(cej nii on sam. Ojciec Verdi
mial najlepsze zamiary wzglE(dem ehlopea, cht(tnie
bylby go wyslal do Busseto, gdyby go tylko stac
bylo na to. Sk<\d wzi<\c tyle. pienit(dzy? Wprawdzie
znalazl sift szewc, ktory chcial przyi c Verdi' ego
za 30 centow dziennej zaplaty, ale i tei malej kwoty
ojciec Verdi' ego placic nie mogl. Tu opatrznosc
przyszla im z pomoc<\. Stary organista Baistroeehi
stal sit( tak ehorowitym, ze gmina musiala przyi<\c
zastftpct(; maestro Baistrocchi wskazal na Verdi' ego,
w6wezas zaledwie jedenastoletniego ehtopea. Po
niewaz to zas bylo dla gminy naitanszym sposobem
pozyskania organisty, Verdi otrzymal posad  orga
nisty w Roncole. W ten sposob mogl ehlopaezek
wlasnemi pieniqdzmi pokryc ezt(sc utrzymania u
szewca w Busseto i uczt(szczac do szkoly.

We wszystkie niedziele i swit(ta maszerowal
maly Giuseppe z Busseto do Roncole, a byl to szmat
drogi, jadl szybko u matki gorctc<\ "polentt(" - do
kladnie spelnial sluibt( w kosciele -- i wieczorem
wracal do Busseto. Zdarzalo sit(, ze i w zwykly dzien
nieraz trzeba bylo maszerowac do Roncole Z okazii
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jakiegos slubu lub pogrzebu. W lecie bylo to dlan
zabawkq, w zimie. zas marsze takie byly niebez
pieczne, gdyz w Lombardji zawieje sniezne me na
lezq wcale do rzadkosci.

1 nie chce sitt' wprost wierzye, ze taka niepo
goda zimowq porq, bylaby w r. 1826 swiat pozba
wila jednego z najwittkszych genjuszy. A bylo to
tak: Z dzik q zamieci q snieznq zblizala sitt wilja
Bozego Narodzenia. Matka Verdi spoglqdala z nie
pokojem na wzrastajqce z kazd q chwiI q masy sniezne
i rzekJa do mttza: "Tak sitt bojtt 0 naszego Bepp'a
- musi przeciez tu bye 0 osmej wieczorem". ,,1 ja
siC( boj  0 niego, matko. Wiesz co zrobitt, poprosztt
naszego sqsiada Morini, zeby mi pozyczyl swego
konia i wozek za barylktt Chianti i pojad  naszemu
. Beppi'e naprzeciw". I tak sit( tez stalo. 0 trzeciej
godzinie popoludniu bylo juz ciemno, a snieg sypal
bezustannie. Zimny wiatr dClI i budowal ze sniegu
wysokie mury - w jednym takim wale ugrzqzl oj
ciec Verdi. Giuseppe pospieszyl sitt tym razem,
wiedzqc 0 tern, ze droga w tak q zawiejtt jest citt zka
i trwa podwojnie niz zwykle. Wymaszerowal wczesnie
z Busseto. Polowtt drogi, jakie dwie godziny marszu
odbyl wcale nieile. Skoro jednak musial po kolana
brod7.ie w mokrym J sniegu, marsz stawal sitt coraz
nieznosniejszy i cittzszy. Nastala zupelna ciemnose,
snieg sypal bez przerwy z Pttdzqcych chmur. Zglo
sit sitt tez i glod. Trzeba bylo wspinae sitt na waly

snlezne, przyczem grzqzl Giuseppe w smegu az po
plecy. Ogarnttlo go wreszcie oslabienie tak pot ine,
ze usnql tkwiqc w glttbokim sniegu. Nie brakowalo
wiele a maly organista z Roncole byJby usnql na
zawsze, przenoszqc si  winny swiat w noc Bozego
Narodzenia 1826 roku, gdyby nie byli. go znaleili
dwaj wiesniacy, odbywajqcy ttt samq drogtt. Chlopak
byl nawpol zamarznittty. Wyciqgnttli go ze sniegu,
natarli silnemi dlonmi, posilili chlebem i winem i za
brali ze sobct.

Tak uszedl niechybnej smierci. Wnet dotarli
do miejsca, gdzie utkwit ojciec Verdi. W szyscy wsiedli
na woz i szczttsliwie odbyli dalszq drog .

Dlugo i z niepokojem. czekano w kosciolku
w Roncole na mlodego organisttt. Wybila dziewiqta,
dziesiqta. Nareszcie okolo polnocy przybyl Giuseppe
z ojcem, drzqc na calem ciele i dzwoniqc zttbami z zim
na, gdy ujrzal kosciol nic go powstrzymae nie moglo.
Wszedl do kosciola i wnet zabrzmial choral Bozego
Narodzenia uroczysciej i pittkniej niz kiedykolwiek.

Obraz znanego wloskiego malarza Morelli od
twarza ttt scentt. Wisi on w zamku w Saint Agata,
poiniejszem miejscu zamieszkania slawnego Verdi'ego.
Rokrocznie przystrajal kompozytor obraz ten w noc
Bozego Narodzenia rozami i zanim wchodzil do du
zej sali, gdzie r07.dawal podarunki licznym biedakom,
stal dlugo przed tym obrazem, poswittcajllc swej
cittzkiej mlodosci kilka chwil cichego wspomnienia.

HENRYK RELSKI" (Paryz)

o ST AREJ I NOWEJ MUZYCEe
Jak wiele zarzuca si  nowej muzyce. Powiada

si«(: iz nie posiada tradycji, jest [bluffem lub kon
strukcjq, usuwa inwencj  muzycznCl, meloditt, a prze
dewszystkiem formtt. Wszystkie te zarzuty, 0 ileby
odpowiadaly prawdzie, okreslalyby ty'lko w sposob
dostateczny roznictt mittdzy starq, a nOWq muzyk q .
Zapomina sitt iednak zwykle przytem 0 jednej rze
czy: takie same zarzuty czyniono starej muzyce, gdy
jeszcze byla nowCl. Uwazano Mozarta - za skom
plikowanego, przeladowanego. za poszukiwacza dys
sonans ow. A co m6wiono i pisano 0 dziewiqtej
symfonji Beethovena, a coz dopiero 0 jego ostatnich
kwartetach! Tak dzialo si  zawsze, gdy pojawialy
sit(  nowe diwittki, gdy wylanial si  nowy styl.

A przede nie wywoluje to zadnego sprzeciwu,
ze dzisiaj ubieramy sitt inaczej niz przed pittciuset
laty, poniewaz nowy ten ubior odpowiada nowym
formom zyciowym. Dla robotnika, ktory przez osiem
godzin stoi przy maszynie, bylby kostjum z epoki
renesansowej dziwolqgiem nie do pomyslenia. A dama
w krynolinie narazilaby sitt przynajmniej na smiesz
nose; a jakby potrafila w takim kostjumie - po
wiedzmy - wsiqse do tramwaju?

Zaden wspolczesny nie wyszydzal przedmiotu
piesni Schuberta: Poczta. Natomiast wykpiwa sitt
dzielo mlodego szwajcarskiego kompozytora Ho
neggera: Pacific 203, zanim si  je poznalo, bo tre

sci q jego jest maszyna pociqgu pospiesznego. Mo
wimy tu jedynie 0 przedmiocie kompozycji, a nie
porownujemy ani kompozycji ani kompozytor6w.
Schubert pisze piesn 0 poczcie, nie jako 0 srodku
lokomocji, lecz jako 0 poslancu milosngm. Dzisiaj
niema juz dylizansow. Zrozumialem jest, ze nowo
czesny muzyk nie bttdzie przy najlepszej . nawet
woli w stanie wyobrazie sobie pociqgu pospiesznego
jako poslanca milosci, chociaz moglby i tu zajse
ten sam wypadek co przy poczcie Schuberta. Lecz
nas fascynujq raczej tempo, sila, a moze i inne rze
czy, ktore odpowiadajq duchowi naszego czasu.
Moznaby sitt zapytae, dlaczego pociqg pospieszny
nie mialby odpowiadae natur e indywiduum zorga
nizowanego odpowiednio do czasu?

InDY przyklad: ulubionym lirycznym tematem
byl dawniej mlyn. Komponowano niezliczonq Hose
wierszy,ktore wyciqgaly wszelkie moiliwe konse
kwencje z mlyna, z potoka mlynskiego, mlynarza,
corki mlynarza i 1. p. To nie przychodzi tak latwo
dzisiejszym kompozytorom. Rzadko mozna spotkae
dlis jeszcze "romantyczny mlyn; i nie spoczywa sit(
wygodnie nad potokiem pod tablicami reklamowemi.
Dzisiaj mlyn jest fabrykCl pelnCl szumu, tupotu i sy
ku. Kompozytor ubieglych czasow przezywal mlyn
jako ozdobtt przyrody, kochal go i jego mieszkan

. cow, ktorzy zyli w sposob patrjarchalny. Dzisiejszy
. >
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artysta musi wyci gnqe zupelnie inne konsekweneje
wobee mlynskiego towarzystwa akeyjnego, jezeli
szezerze ezuje i uezciwie mysli. Moze bye, ze za

. uwazy setki ludzi, ktorzy mUSZq praeowae, zobaezy
nt(dzt( i bied((. Nawet milosne uczucia i ich wyraz
inaczej brzmi  na pod worzu fabryeznem niz na lonie
natury. I b((dzie si(( mial na bacznosci i zawaha si((,
ezy moze zapytae dzisiejszy potok mlynski - fa
bryczny kanal odplywowy - dokqd tak szybko
plynie, jak to uczyniJ Schubert. Dzisiejszy kompo

f zytor moze najwyzej stworzye Odlewnifi stali jak to

uezynil Mossolow.
Na wspolczesnego artyst(( dzialajq zupelnie

inne rzeczy, a zatem odczuwa on takze calkiem
inaczej. Gdy zas inne uczucia si(( krystalizujq, to ieh
wyraz i muzyczne uksztaltowanie stajq si(( rowniez
inne. A konsekwentnie zmienia si(( wraz z odmienn
wolq wyrazania si(( arty sty, takze materjal, z ktorego
on tworzy swoje nowe ksztalty. Ten przebieg i jego
wyniki niektorzy nazywajq nowemi, inni moderni
stycznemi. W rzeczywistosci nie s  one ani nowe,
ani modernistyezne; jedynie tylko inne.

Falszywie mysli, kto s dzi, ze nowy artysta
spoglqda na swych :muzyeznyeh poprzednikow bez
szacunku i powazania. Nikt nie jest w stanie bar
dziej kochae mistrzow starej muzyki i nikt nie m u s i
lepiej ich rozumiee, niz wlasnie on. Ale to ukochanie
i to zrozumienie nie smie sit( stae nigdy filisterskiem.
przez co rozumiemy odrzucanie wszystkiego, co
zbacza od starej sztuki.

A dlaczego nikt nie musi jej lepiei rozumiee?
Zaden istniejqey kierunek nie zrywa nigdy absolutnie
z dzielem poprzednikow. Rowniez w dziefach na
pi((tnowanych jako radykalne znajduj  sif( zawsze
jeszcze eechy wspolne ze sztuk  przeszlosci. Nie
tylko, ze CZ((sto uiywa sit( form starych, lecz r6wniez
w poszezegolnyeh drobnyeh nawet rysach wyezue
mozna zwiqzek z muzyk  klasycznq i przedklasyczn .
Z tego jui mozna wywnioskowac, ze dzisiejszy ar
tysta musi nabyc obszerne wyksztalcenie i dokladne
zrozumienie dla dziel swych poprzednikow. W cale
jeszcze nie wystarezy tylko grae na jednym instru
mencie i poznac mniej wit(eej sztukt( przeszlosci.
By moc sif( swobQdnie poruszae we wszystkieh
dziedzinach swej sztUki, m u s ion p r z e z yes a m
na sobie caly rozwoj muzyki.

Bez wzglf(du na to, ze zewnt(trzna szata sztuki
podlega wielkim nawet zmianorn, kryterja waine dla
dziela sztuki zostaj  niezmienione. W gruncie rzeezy
jest to ealkiern obojt(tne, czy chodzi 0 maly wodny
mfyn czy 0 mJynskie towarzystwo akeyjne; - slu
chacz ma tylko jedno wazne pytanie do rozstrzy

-..

gnif(cia: ezy kompozytor posiada pomysly muzyezne
i ezy jest w stanie nadae tym muzyeznym pomyslorn
rzeezywisty ksztalt? R6wniez ealkiern obojt(tnem jest,
ezy mamy do ezynienia z trojdiwif(kiem C-dur, ezy
tez z jakims nowym akordem. Rzeezq glown  jest
i bf(dzie zawsze, ezy artysta urn i a I rzeezywiscie
jak najdoskonalej wyrazic, co uezueiem swern
e h cia I b y wyrazie.

Dalszym bardzo lubianym zarzutem przeciw
nowej muzyee s  jej komplikaeje. J ak ez sto slyszy
si(( slowa: nOWq muzykf( trudno rozumiec I Gdzie
jest powod tego? Wit(kszosc sfuehaezy wierzy juz
z gory, ze latwiej jest uehwycie i zrozumiec kwar
tet Beethovena nizeli np. utwor Strawinskiego. Dzieje
si(( to nast«tpuj eo: sluehaez znajduje zawsze nawet
w najbardziej skomplikowanem dziele klasykow takie
rniejsea, do ktoryeh przyzwyezaita go przez wieki
rnuzyezna tradyeja, i wlasnie brak tyeh tradyeyjnyeh
zwrotow ezyni nOWq muzykf( dla sluehaeza trudn
do zrozumienia, ehociaiby ona byla jak najbardziej
prymitywn . Pozatem wymaga on od kazdego dziela
pewnego tradyeyjnego brzmienia (nazywa on to
diwi cznosciq), a brak tego zadzi wia go tak bardzo.
Nigdzie nie jest tak silnern skostniale trzymanie si((
tradyeji jak w sztuee.

Tak wif(e rzeezywiseie odgradza muzyk  starll
od nowej nie kompozytor, tylko sluehaez, bo ehee
on zawsze to sarno slyszec, wymaga on ci'lgle tyeh
samyeh efektow, do kt6ryeh sit( przyzwyezail. Gdyby
tak kierowano sif( smakiem takieh sluehaezy, wolno
byloby grae tylko to, co juz niezliezone razy sly..
szeli, 0 He mozliwie w eoraz gorszy sposob; a do
tyezy to nietylko wrazenia muzyeznego, leez i przed
miotu muzyeznego. Smutne jest, leez prawdziwe, ze
przecit(tny sfuehaez nie moze oderwac sit( od mlyna.
N i e m a j u Z m I y n a, a I eon e h e ego e i   g I e
n a now 0 sly s z e c.

Wszystkim zas, ktorzy koehajCl muzyk(( i slu
ehajct, powiadamy : nie przyehodicie na koneert
t y 1 k 0 jako stroze staryeh, ukoehanyeh przyzwy
ezajen I Nie noscie przy sobie probierzy pif(knosei,
ktore warn dyktuj  wartosci, jakieh w waszem
sereu niema! Nie szukajcie w domu po podrt(ezni
kaeh ezy eos odpowiada regulom, lub ezy akord
jakis jest od setek lat dozwolony! Jezeli zas slyszycie
jakis diwi((k skompJikowany, to probujcie go zro
zumiec, a nie wymyslajcie jego tworey! Nie s dicie,
ze wszysey nowi Sq rewoluejonistami lub niesmaez
nymi figlarzami! Cheq oni tylko uprawiae muzyk((
i nie pozatem, podobnie jak to ezynili wszysey nasi
rnistrzowie, mlodzi i starz}'! Kazdy w swoim ezasie
i w ramaeh swego ezasu. Tu tkwi tajemniea nowej sztukil

OtvvarlC4, cl  kC4 ranC4 ..ORKIESTRYu sC4 zalegloAci vv prenumeracle
i niepunktualne ""platy bie  cych nale noAcl.

Wierny, iz wielu to czyni - wcale nie ze zlej woli - tylko z zapornnienia i pewnej bezwladnosci,
ale jednak podkopujC4 tern sarnern byt czasopisrna.

Kornu "ORKIESTR1\" nie jest oboj tna, kto chce, by ona nadal istniala i wychodzila, ten dziA 
nie jutro - przesle wszystko co winien za prenurnerat  ubieglC\ i biezC\cCl.
.... - .


!1M!



Nr. 2 ORKIESTRA Str. 25

REPETYTORJUM Z HISTORjI MUZYKI.
XIV. (Cillg dalszy).

siedem zbiorow sonat, wykazuje tendencjtC do formalnego zaokr R'le
nia. Kontynuuj  to Jan Babtysta Vitali (t 676) i Ba.sa..ni (l6 0 .
Oni to wyksztalcaj", zasadte formaln  z  ontrastu CZtCSCI szybklcn.
i powolnych. Najdoskonale  to czym m s rz Archa. gelo Corell
(1653-1713). Jego forma Jest czterocz5sclOwa: cz sc powolna-
szybka-powolna-szybka i ma zasadmcze znaczeme hlstoryc no
rozwojowe. Caly. szereJ! uczniow- (ego. kontyn u e z pocz  klem
18 wieku jego dZlelo (Abaco, Gemman , Ver c n!,. Pergolesl: L 
crztelli). SonattC solow", udoskonala dale] Tartl1u I ]egOl,lczmowle
(Nardini. Pugnani).

44. Swita orkiestralna.
W J 7 wieku w Niemczech rozwija si  swita orkiestralna

z :irodlem w tancu, kt6rego ksdalt jui 1500 jest ustalony. Z re
guly ten sam utwor pojawia sitC wpierw w powolnym takcie czte
roewierciowym. drug; raz w szybkim trojdzielnym (w Niemczech
Reigen-Hupfauf. we Wloszech Pavane - Gaillarda). Do tej pary
tancow pod koniec 16 wieku dochodzi jeszcze nowa para alle
mande-courante. Pawel Peur/ wydaje pierwszy 1611 zbiory czte
rocz4isciowych swit. przyczem pojedyncze tance maj  wspolne

tematy. P   im czyni to sarno Jan Herman Schein (1617). WlochBiagio Ma ni i ADglik Tomasz Simpson. Coraz bardziej swita
oawobadz ai  z wic;zow rzeczywistego bnca, przeksztalcaj c sit;
w instrumental De utwory charakterystyczne. Jui u Jana Rosenmiil
/era (1654) widoczn  jest kont1"apunktyczna styJizacja zbliiajqca
siC; do absolutnej muzyki koncertowej. Tu tei zjawia sit; utwor
watt;pny wedlug wzoru wloskiej sinfonji, ktore wkrotce ustt;puje
miejsca francuskiei uwerturze. Swity orkiestralDe Zygmunta K us
sera (J682). Grze'gorza Muifata (1693-98). Jana Jozefa Fuxa
(1701) i Grzt"gorza Filipa Telemanna (1745) prowadz  do wy
ksztalcenia sztuki instrumentacyjnej i nowych form tanecznych.

45. Poczqtki sonaty skrzypcowej.
Wloski styl monodyczny przeobrazil muzyktC instrumentaJn

stwarzajqc rozwoj. kt6ry prowadzi do formy sonaty. Do tego ty
pu kompozycyj zaliczamy sonatf: solowq (nie liczqc generalbasu)
i trio sonatowe (wraz z basern). Zresztq z biegiem czasu swita
dostosowuje si  CZtCsto do SODaty, co objasnia nazwa sonaty ka
meralnej (sonata da camera) w przeciwienstwie do czystej sonaty
koacielDej (sonata da chiesa). Ostatecznie w zwi zku -z tym no
wym ruchem wysuwajq si  na pierwszy plan skrzypce. Rozwintety
sic; jako mlodsza linja poboczna z rodziny wiol i gamh-z:pratypu
sredniowiecznej fiduli (vielle) i jui przed 1600 znalazla w Anto
nim Amatim jedneS!'o z najdoskonalszych wytworcow. Poczlltki
sonaty skrzypcowej i tria (Biagio Marini. Jan Baptysta Fontana.
Salomon Rossi) waine s  ze wzgl du na styl, brak im jednak
dllien formalnych. Dopiero Legrenzi. ktory 1655   1693 _ napisa I

46. Concerto grosso koncert skrzypcowy.
Rozwoj tria i sonaty nie wstrzyrr:al rozwoju SOil a- t y z b i o

rowe j. Tu powstaj  dwie z sadniczo roine formy, zalei?ie od
tego czy przeciwstawlano orklestrze (con erto .i!ross.o) c h 0 r so
listow (concertino) czy tylko jednego sohst . W plerwszym wy
padku powstaje t. zw. concerto gros o, w drugim koncert   r yp
cowy. Concerto grosso. systematy zme rozbudowal Co re Il, I ]ego
uczniowie. Natomiast wirtuozowskl koncert solowy znalazl swego
pierwszego realizatora w Torellim (1698), zas udoskonalil goADtoni Vivaldi. 

47. Francuska muzyka instrumentalna.
Z opery wyrasta we Francji swita operowa, t. zn. zesta

wienie tancow jakiejs opery z poprzedzai c  u Nertur  z tego sa
mego dziela operowe o. U zynil t  J?ierwszy Lully: W dalszym
rozwoju zasada formy sWlty znaJdu]e zastosowame. w muzyce
klawesynowej. U Andre de Chambonnieres (t. 1670) ten J!"at nekjest jui catkowicie wyksztalcony 0 nastttPstwle: allemande. cou
rante sarabande i giR'ue. Do jego uczniow i nastttPcow na]t'i
czlonkowie rodziny Couperin. Przedewszystkiem f.FrancisztJc (le
grand - wielki), 0 ktorym moinaby powiedziee ii byl Chopinem
18 wieku. Dziela je o to szczyt francuskiej swity fortepianowej.
J ego sukcesorem byl Jan Filip Rameau.

(C. d. n.)

OrganlzacJa towarzystw i zespolOw muzycznych.

RADY I WSKAZaWKI.

W nowoczesnem parist ie' precyzyjny  :porz dek jest osi
funkcyjnq. Zwiqzki i towarzystwa muzyczne dadz  si  przyrownac
do pewnego stopnia do malych panstewek. W sZtC dzie mamy Iud
i un dy (zarzqd i czlonlcowie) i od rozs dnego urztCdowania
wladz. od wspolprncy obydw6ch czynnikow zaleiy 'rozkwit towa
rzystwa. Kazdy czlonek zl1rz'ldu musi ci gle miec naa.. uwadze
dobro caleS!'o towarzystwa. z drugiej strony niema miejsca na
szczegolne interesy i dowolnosci ktoregokolwiek bqdi czlonka.
W szystkie funkcje muszl\ bye spelnione bez tare.

W zarz dzie. wydziale i komisjach naleiy bezwzgltC dnie
przepr?wadzic .zasad«o odpowiedzi lnego podzialu pracy wedlug
wska;l;owek ogolnych, nad wykonaniem ktorych ma czuwac prezes
towarzystwa. Kto nie moze lub nie cbce wykonac swego zadania
z poswi ceniem si , bez reedy, niech raczej nie date sit; wybrae.
W statutach lub w osobnym regulaminie powinny bye sci.Sle okre
slone poszczegolne funkcje czlonkow zarz du, a prezes powinien
scisle prustrzegac dotrzymania tych przepisow.

- Urz",d prezydenta jest bardzo wainy. Nie 7awsze - r&czej
bardzo rzadlro, najlepszy muzyk btC dzie najlepszym prezydentem.
Urzlld prezydenta wymaga wprawy w m wie i w pismie, entuzja
zmu dla swego zadania, poczucia ouowlqzku, znajomosci ludzi.
Ii przedewszystkiem charakteru i uznania. Od zdolnosci prezesa
zaleiy owocna i zgodDa praca zarz du i towarzystwa. Wiceprezes
nietyJko zast puie prezesa podczas jego nieobecnosci. lecz zara
zem spelDia szereg funkcyj wewntCtrznych. Niemniej wazn  funk.
ci. spelni8 kasjer. Zarzqdzanie maj tkiem towarzystwa wymaga
wielkiego zaufania. Pedantyczna dokladnose i porzqdek w spra
wach finansowych i w ksi<tikach jest podstawowym wymogiem,
punktualnosc i prawdo own08e s  nieodzowne dla tego urzttdu.
JeJlo ohowillzkiem jest oszcztCdnosc, ale nie fatszywie wykonana:
wydatki uchwalone przez Zarz d zwlaszcza na napraw«o instru
mentow. prenumerat  czasopism. zakup nut i td. naleiy uskutecz
niac punktualnie bez wielokrotnych upomnien. Punktualnosci wy
maga sic; rowniei od sekretarza. CaJa korespondencja musi bye
azybko i skrupulatnie zal twiona. Na:z py.tani  i cyrkularze o - '
powiadac naleiy od r tme po porozunuenJU. Site   pr zese?-.   c
nie rzuca gorszego sWlatla na  ?warzy twa Jak Dle ohdne I apoz
nione zatatwianie korespondencjl. Dale} wymaga. wiele skrupula.t
noi i i tumienno8ci urz..d bibljot karz8. Od lego pracy zaIezy

gtadki przebieg prob, punktualne r02pocztCcie i dobry -wynik kon
certOw. Musi OD bacznie kontrolowac nuty i instrumenty. Od
dobrego funkcjonowania:_ tych wtadz zaleiy prosperowanie towa
rzystwa i orkiestry.

CIY
W PJ\NU W'ADOMO

it DO/TAR-CZAM
NAJLEPSZYCH

IAKJOFOH6w I AKORDCDII6w

NAJNDWnEJ KONITR.UKCJI

NA IP1ATY DO 10 HIESI(C1

POCENAC/I IN/iONY,"? DLACIEGO

W PAN HIE KORZYITA

Z OKAZJI
. I . _ NABY(IA 11tITRUMENTdw
NAJW'{Z/ZEfiO GATUNKtJ
' KTORE UiA TWIAJA
. - . WYKONYWANIE TRIJDNEGO

: '1/_ lAWDDU MUZYKA?
FABRYClNA DOSTAWA

INSTRUMENTOW MUZYClNYCH
JO EF rtEGER

UL. SMOLKI U. PRZEMYSL SHRYTKA focz.51---
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NAUKA HARMONjI.XXIV. (Ciqg dalszy).
3) RozwiC);zanie subdominanlowe t. zn. na akord akordu sit( w z nos i. Mozna to tez okreslic jako

lezC\cy 0 kwartt( ponizej S + 6 (w przewrocie kwint- wznoszenie sit( seksty dodanej. W tern rozwiC\zaniu
sekstowym). W tym wypadku septyma Jest nut q formq podstawowC\ jest wlasciwie przewr6t  . lwsp6In'l, a dla odprt(zenia interwalu septymy pryma ..
S+6T .

rr-IT  Tii=r ro
-- . I I i >j I   II "'  I --I ! --!- J i I I - : -=t- I t -=- , i
f}E   =F   r 11 r Itr> 4 44' II r?-r-i 'i j'5 5 5 46 46 46.34 3 4 3 4

lepsze rozwiqzanie I I . I I_
dw6ch ostatnich przyklad6w   --;;-l-r--r- -r--' .2 2

sit( prymy, jest jednak usprawiedliwione

I     F
'@= _>  -6'1 : 9
['J:  -d r>-ro-   r-- - I r- :;;::;; 222

Sprzeciwia sit( ono wprawdzie powyzszej regule 0 wznoszeniu
rozwiC\zujC\c sitG wzorem nut op6znionych.

Zastosowanie IF w kadencji jest bardzo dobre zamiast drugiej kadencji z Sp (po S), a wit(c
. · T I s IF I 06 S 7

4 3 II b  +=L r. a i8 II
:: ' i I r  I' , o-c-' I I II i 1- J r r 11J=/ i   r -t rk i  r    i-'i

Cwiczyc wszystkie rozwiiizania- II i i kadencje na pismie i instrumencie w licznych tonacjach durowych.
RozwiC\zanie lIP i VF odbywa sit( w spos6b analogiczny.Oominantowe Zwodnicze Subdorninantowerozwilizanie rozwilizanie rozwilizanieI  W3f £  =- 1I      J   JJr J lfl r- -E-*-   - !W--=-$

111 7 Tp VI' Sp lIP S VI' nD III' Sp6 VI' Dr;

.';-'

.

(C  d. n.)Uzupelnic wszystkie pozycje i przewroty i ewiczyc na pismie i instrumencie.

F AUSTYN KULCZYCKI (Katowice)
Oyr. Sliiskiego Konserwatorjum Muzycznego.

XXXIV.
SOLFEZ.

(Ci'lg dalszy).
Gama As-dur.

I I, I F t --J-.t ...
P6ltony:
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177.

. - .:



.. -. ? ....

Nr. 2 0 R K I EST R A Str 27

178.

---- - j
,  r' J' i I ----=--  J=-rtl I J   ; oJ f--i-! '   gi-    .-r ... .

_l   i' fTk  1p
179.

'f;' J.
Vv g-J--  Q-b;; rJ r--
!})' r--fToJ ;-,i J  i-FU... .........

J+r.=i r.I   , rI I .

'
180.

5 6.-, -
!p  6  " =I l-I    .

:- J 1=¥R--I--4  ! , R

2 3 4 7 C._rcCrt  1

181.

p
1,2.3_"--- 1==;!. r   r'   J -8 J.  J

J.-t.   r .-l

6 7,8.9

I>  "I>
! , II

(c. d. n.)

POKl.OSIE PRRSY.

SPIEW- W WOJSKU.
W Polsce 'Zbrojne; czytamy bardzo interesuj cy

artykul pod powyzszym tytulem. R. Leroch - Orlot
ui 1 problem bardzo interesujqco, pozwalamy sobie
zapoznac z jego tresciq naszych czytelnik6w:

W grupie sil duchowych niemale znaczenie  dgrywa
piesn. stanowil\ca bogate irodlo wprost niewyczerpanych
podniet moralnych.

Piesn iolnierska wkracza podczas pokoju. a zwlasz
cza wojoy szerokq. olbrzymil\ gaml\ wewn trznego swego
dzialaoia w trud i znuienie iotnierskie, w zoboj tnienie,
lub w zWl\tpienie. wlewajl\c w stabnl\ce dusze akordy po
krzepienia i oiywczosci. hartu i woli wytrwania do osta
tecznego zwycitCstwa.

Rytm i melodja. trese i osnowa piesni, czy muzyki
stajq si  oaturaloem dopelnieniem juito marszowego tempa
ci gnl\cych kolumo. juito oprawl\ beztroskl\ biwaku. czy
wojennego znoju okop6w.

Aieby piesn. muzyka i spiewaczosc mogly stac si
wzorowemi instrumentami dzialania, koniecznem byloby za
jl\c si  programowo odnosnem zagadnieniem ideowem, mo
ralnem, wychowawczem, oraz propagandowem.

Gdy mowa 0 samej piesni stwierdzic  aleiy. ii pow
szechnie kultywowana jest w szeregach iotnierskich za
rowno:historyczna piesn powstancza jak i piesn legjonowa
Zmienione zaistnieniem niepodleglosci warunki naszego by
towania domagajl\ si , by rowniei w dziedzinie muzycznej
dostowac ojczystl\ piesn do nowych. aktualnych warunkow.
w eelu unikni cia widocznego nieraz anachronizmu w tresci
spiewaczej. jesli wraienie piesoiq wywolane nie m  ulegac
wypaczaniu i znieksztalcaniu.

Nowa piesn iotnierska. mogqca odpowiadac upodo
baniom i mentalnosci iolnierskiej budzi si  i powstaje przy
wybitnym wspOludziale i poparciu ze slrony W ojsk. lusty
tutu Naukowo-Oswiatowego.

Ale obok pracy tworczej i kornpozytorskiej podjqc
naleialoby wysilki organizacyjoe. w sensie przygotowania
spiewaczosci wojska. w drodze naleiytego instruowania
muz)'czneifo oddzial6w metodil kulturalno.rozrywkow".

W chodzilaby tu przedewszystkiem w gr  rola woj
skowych kapelmistrzow, ktarych zasi g w dziedzinie mu.
zyki nie powinien ograniczac si  do roli spelnianej dotych
czas. Jest rzeczl\ koniecznl\, aby kapelmistrz objl\l piecz
i kierownictwo nad zorganizowaniem zespolowej pracy spie
waczej wlasnego oddzialu i poprowadzil jl\ wedle okreslo
nego systemu i metody.

Szkoda. ii obok ..Instrukcj( 0 orkiestrach wojsk."
brak do tej pory przyst pnie opracowanego. popularnego
"przewodnika dla wojskowych amatorskich chorow". wska
zujl\cego jak podejmowac practC. jakie stwarzac zespoly,
w jakich rozmiarach ..i jakiemi srodkami, jednak od istnienia
pewnego podr C2nika nie zalezy nigdy efekt pracy. byle
takow  naleiycie podjl\c i   rozwiol\e.

Jesli kapelmistrz wojskowy nie posiadalby kwalifika-:.
cyj chormistrza. powinien poz}'skac do wspaludzialu w pra
cy ktoregos z muzykow chormistrzow cywilnych i z nim
wspotpracowac wedle zgory obranego kierunku. wiodl\cego
do wytkni tego sobie szczytnego celu uspiewnienia oddzialu.
· Naturalnem:dl\zeniem kaidego kierownika muzyczne

go na terenie odnosnego garnizonu powinnoby byc uwzgl d.
nienie trzech grup organizacyjnych. uzaleznionych od ich
liczebnosci i poziomu intelektualnego, jako to: oddzialowej
lub garnizonowej. oraz garnizonowej grupy oficerskiej.

Grupy szeregowcaw wytwarzalyby oddzialowe chary
jedno i dwuglosowe. grupida e - chary wi cejglosowe.

Wzajemna rywalizacja zespolOw, budzenie spiewaczej
ambicji w drodze urzl\dzania mitedzyoddzialowych konkur
sow i turniejaw spiewaczych, wplywalyby bezw tpienia na
sit;gnnie ku wyiynom artystycznym. uprawniaj,\c do mie
rzenia w przyszlosci swych wartosci z ogalem cywilnych
organizacyL spiewaczych.

Uj cie melody pracy w drodze ewentualnego opra
cowania i wydania "Przewodnika dla wojskowych amator
skich chorow". stanie si -teoretycznem pC\dtoiem do wszcz 
cia catej akcji podj tej szeroko i metodycznie. przy ujtCciu
tych licznych ugadnien. jakie dzitCki danej pracy moina
i nalezatoby przeprowadzic wsr6d iolnierzy. dla wielkiego
celu przyszlosci.

"'
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ROZMAITOSCI.
Wspomnienia 0 Sembrich-Kochanskiej.
Jak donoszl\ pisma polsko-amerykanslrie, s. p. Marcelina

Sembrich-Kochanska zmarla skutkiem komplikacji rozedmy pluc
z ch(\robll serca. na ktOr  cierpiata w ostatnich latach. W marcu
ub. r. stan wielkiej artystki pogorszyl sitC. Znakomity pianista
Zygmubt Stojowski opowiada, :ie odwiedzila j=\ wowczas jego io
na, ktor  zmarla bardzo lubila. Chora czula sitC bardzo zmtCczon".
peln  jednak nadziei wyzdrowienia i z oiywieniem rozmawiala 0
sztuce. iartowala i wypytywala sitC 0 swojego chrzesniaka, naj
starszego syna panstwa Stojowskich. Alfreda.

W ostatnich dwu miesi"cach nast pilo w zdrowiu s. p. Ko
chanskiej znaczne pogorszenie. Kiedy Stoiowski wrocil z podroiy
koncertowej w poludniowej Ameryce i dowiedzial sitC 0 jej groz
nym stanie, pospieszyl niezwlocznie do jej mieszkania. gdzie go
jednak- jui nie wpuszczono z powodu zbyt citCikiego stanu chorej.
Wkrotce do loza umieraj cej zawezwano proboszcza. ks. Buranta.
Zmarla w domu swego syna Marcela Wilhelma Stengela i jego
iony. Byli to jej jedyni krewni w Ameryce. Zwloki przewiezione
bCCdll do Drezna, gdzie spoczn" w grobowcu rodzinnym obok zwlok
mtC ia .

"New York Times" poswi cil s. p. Kochanskiej cal  ko
lumn , 'Zaznaczaj c. :ie ..smierc ta stanowi niemal osobiste l1ie
szcztCscie dla kaidego rnilosnika muzyki, gdyi w ci"gu dlugich
lat dzialalnosci s. p. Sembrich wytworzyly sitC wi zy uczuciowe
pomi dzy spiewaczk=\ a sluchaczami. witCzy inne. aniieli te, ktore
istniej  zazwyczaj mitedzy artystll a sluchaczami. Przyczynll tego
yl ten gltCboki i szczery artyzm, ktoremu sitC nikt nie mogl oprzec.
Smierc usun la jedn" z ostatnich wielkich artystek z posr6d
gwattownie rzedniejllcych szeregow, ktore tworz  pot iny lancuch,
Illczllcy nas ze wspanialemi tradycjami przeszlosci. SzcztCsliwi Sll
ci. ktorzy pamitetaj  j" z jej dni triumfow artystycznych. gdyi dni
takie nieprtedko wrocll".

We wspomnieniach zalobnych polsko-amerykanskich pism
przypomniano m. in. pamitetny dzien 6. lutego 1909 r. w ktorym
Nowy Jork iegnal "ukochan  panill Metropolitan Opery". sw
madame Sembrich. Wystawiono wowczas akt z kaidej opery. w
ktorej dawniej swi cila swe triumfy. Po przedstawieniu odbyl si«;
w hotelu "Astor" bankiet, na kt6rym jednym z mowcow byl
Paderewski. Obecni byli tam wowczas i Caruso. Darnrosch. Farrar,
Kneisel. Joseffy i inni slawni artysci, ktorzy w pewnej chwili usu
ntCli orkiestre;. a kiedy Paderewski zasiadl do fortepianu. inni
chwycili za opuszczone instrumenty i po t"hwili odezwala si4; ta
osobliwa orkiestra ku czci wielkiej artystki.

Muzyka dla bezrobotnych...
W Anglji istniejll specjalne kluby, w ktorych zbierail\ site

be2robotni. Ulubion  atrakcj  tych zebran s  muzyczne popisy.
totei "rada muzyczna" uniwersytetu Walji postanowila stworzye
dla- okolic dotknitCtych specjalnie silnem bezrobociem 180 orkiestr.
5zkOl muzycznych i chorow.

W tym tei celu rozdano bezrobotnym 66 gramofonow, 2200
plyt gramofonowych. blisko 800 partytur, blisko 2000 spiewnikow,
oraz 59 instrumentow muzycznych. W samem ksi stwie Walji
stwonono 80 organizacyj muzycznych, ktOrych czlonkami s
bezrobotni.

Naj starsza harfa.
Kilk  miesitCcy tel 1U. wykopano   Ur. mleSCle. stolecznem

bylego panstwa sume YJsklego. w poludniowej Babilonji harfe;,
ktora wedlug or.zeczema znawco.w. pochodzi z trzeciego tysi"clecia
przed N rodzeDlem Chrystusa I Jest t m!lamem najstarsz  harf .
Jak  posladamy:. Instrume t ten przewlezl<?no do Londynu, gdzie
po rekonstrukcJI dokonane) przez fachowcow. UTZltdzono specjaln
audycj  w scislem kole zainteresowanych. Rezultat byl wielki.m
rozczarowaniem, bowiem 5000-letnia harfa uw >iliwia wykonanie
tylko bardzo prymitywnych dzwi4;kow.

Jedyny utwor. grany przez Brahmsa, utrwalony
na plycie.

Instytut Badania T onow w Berlinie odnalazl jedyny nagrany
przez Brahmsa walec Edisona, nagrany w 1889. Przez przeniesienie
tego oryginalnego zdje;cia na plyte; gramofonowll uzyskano i udo
stc;pniono ten jedyny dokument dla potomnosci. Zdjtecia tego
dokonat na walec oryginalny w Wiedniu przedstawiciel Edisona
T. H. Wangemann podczas pierwszej podro:iy. ktory demonstro
wal cudowny wynaJazek Edisona w Europie i robil zdjt:cia wy"
bitnych artystow dla firmy amerykanskiej. Utrwalony na plycie
wa)ec jest jedynem nagraniem Brahmsa. Poniewai wczesniejsze
walce prawie nie istniej , przeto takie pod wzglt:dem technicz.
nym przedstawia walec Brahmsa cenny nabytek 'nstytutu, ktory
utrwala glos wybitnych osobi..toaci w dziedzinie aztuki i nauki
na ply tach. .

USMIECH nORKIESTRY".
Za drogo.

Znakomity kompozytor francuski Berlioz byt
obecny na premierze opery Cherubiniego p. t. "Ali
Baba".

Przy koncu pierwszego aktu p6wiedzial, ziewajqc:
-Dwadziescia frankow za jedn  oryginalnq myslf
W srodku drugiego aktu ofiarowywal czter.

-dziesci frankow, pod koniec - osiemdziesi t frankow.
Na poczqtku trzeciego aktu wstal i opuscil teatr.
- MuszC( wyisc - oswiadczyl - nie jestem

dostatecznie bogaty!
Pechowiec.

Podupadle indywiduum przychodzi do bankiera
po wsparcie, uskarzajqc siC(, ze przez cale zycie
przesladuje go jakis pech.

A czem siC( pan dotychczas trudnil?
-Bylem czlonkiem orkiestry.
A na czem pan gral?
Na klarnecie.
Doskonale, mam wlasnie w domu klarnet,

to bC(dC( siC( mogl zaraz przekonac 0 prawdziwosci
slow panskich.

- I coz nie mowilem panu, ze zawsze mnie
przesladuje jakis pech? Na moje nieszczC(scie musi
pan akurat miec w domu klarnet.

-...."

Ruch muzyczny.
Warszawa.

Ubiegly miesi c muzyczny obfitowat w wydarzenia arty.
styczne wielkiej miary. przedewszystkiem jednak wyroinial site
wysokim poziomem produkcyj kapelmistrzowskich.

Wyst4;P takiego mistrza batuty jak Herman A b end rot h
jest zawsze i wsztCdzie (choe nie dla wszystkich) poi"danem zja
wiskiem. W ziejllcej pustk  sali Filharmonji - sztuka narazie
bezsiIna jest wobec polityki - rozbrzmiewala ..Eroica" Beetho
Vena w nieskazitelnej. wielkiej kreacji. W spaniate tei byte odtwo
rzenie "OswitCcimow" Karlowicza. W muzyce tej niema nic z nie
dost pnego dla obcokrajowca "ducha narodowego". zas olbrzymie
moZliwosci kolorystyczne i ekspresyjne tego dziela wyzyskane
zostaly przez Abendrotha w sposob arcymistrzowski. Doskonaly
nasz pianista. Wiktor I:. a bun ski. w wykonaniu koncertu Gtazu
nowa stan,,1 na wysokosci swego zadania.

Nast pny "pi"tek symfoniczny" posiadal wielce mieszany,
symfoniczno-solowo-oratoryjny charakter. W pierwszej cz sci kon
certu Mieczyslaw M i e r z e j e w ski dal nam czyst  w stylu,
prost  w srodkach i iyw  w wyrazie interpretacjtC symfonji D-dur
Haydna (rzadko granej a nad wyraz pitekcej), zas wyborny. wy

· sokiej klasy skrzypek, Ryszard ° d nO p 0 s s 0 f f (nowy kon
certmistrz "Wiener Pbilharmoniker"), odegral koncert A-dur Mo
zarta. W cZtCsci drugiej powtorzona Z"Ostala pod dyr. Stanislawa
K a z u r y Moniuszkowska kantata "Milda".

Tam gdozie chodzi ,,0 wprowadzenie w swiat" nowej pol-.
5kiej kompozycji. posiada Wars7.awa swego tradycyjnego, nieza
wodnego "mistrza ceremonji". Odkrywca Karlowicza i Szymanow
skiego bynajmniej nie spoczywa na latwych laurach. zas pragnie
niem lc.aidego z naszych mtodych tworcow jest, aby utwor jego
dostal sit: pod "rzlldy mocnej rtCk :' . F.i t   I be r g a. Tym razem
na koncercie, p08wi conym z okaz)1 Imlenm Pana Prezydenta mu
zyce polskiej, wykonal Fitelberg poraz pie wszy "Suite;" Boleslawa
W oytowicza. W utworze tym bezsprzeczOle utalentowany kompo
zytor (jak rowniei pianista  ze zmienne  po odzeniem ekspery
mentuje nad syntez" archalzmu. moderOlzmu I folkloru. Uslysze
lismy ponadto I. koncert sk zypcow>: Szymanowskiego, ktorego
trudnll partj4; sol w  w sl?osob uznan!a  odny o  nowala Colette
F ran t z, oraz warjac)e orklestrowe "Z zycla narodu Noskowskiego.

Kapelmistrz Jasza H 0 r ens t e i n cieny sitC u nas wy"
jlltkowem wprost powodzeniem. Nic dziwnego. Po pierwsze jest
on dyrygentem z Boiej laski. Powtore w programach 5wych idzie
on (przynajmniej w Warszawie) po linji znacznie mniejszego oporu
nii np. wieczny bojownik.f'itelberg. Programy te wypelnia ..ze
lazny" repertuar. Wszystkie kreacje Horensteina I"cz  w sobie

t 'asn" )ogikte muzycznego myslenia z porywajl\cl\ sil" ekpresji. SO"ista koncertu, mlody Amerykanin, Beveridge Web s t e r jelt
jednym z najswietniejszych pianist ow swego pokolenia. ..Nowa
rzeczowosc"' -. w najlepszem tego Ilowa znaczeniu. Protest prze
ciw (doslownemu jak i symbolicznemu) panowaniu "lwiej srrzywy"
w wirtuozoltwie muzycznem.
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Do senzacyj tego sezonu naleialy dwie produkcje wokalne
murzynskiej spiewaczki Marian And e r son oraz ..krola spiewa
kow radjowych"   Jozefa S c h mid t a. Marian Anderson jest
wprost zjawiskiem z nieprawdziwego zdarzenia. Posiada przepitC
kny glos 'sltowy oraz jasnowidz cy instynkt muzyczny. Opano
wawszy w zdumiewaj cym stopniu sztuktC europejsk  (zar6wno
arjte jak piesn), zachowuje w swych piosenkach murzynskich (..ne
gros spirituals") dziedzintC. chyba po wieczne czasy dla biatych
niedosttepnq. Walory "krola" Schrnidta znane s  wszystkim radjo
sluchaczom swiato. Nadmienic naleiy, ie w sali koncertowej spiew
jego trad nieco. Mikrofon ielealnie wyrownywa jedyn  slab  stro
nte tego piteknego gtosu: brak sily roznosnej.

Z ciekaw  i pozyteczn  imprez  wystqpilo Towarzystwo
Milosnikow Dawnej Muzyki. Rozpoczteto pelny cykl kwartetOw
Beethovena. ktory wykonany b dzie poraz pierwszy w Warszawie.
Dotychcza8 odbyly sitC dwie audycje z udzialem "Kwartetu Pol
skiego.' oraz "Kwartetu Konserwatorjum".

Ope'ra W arszawska wyst pila z premier  wi kszej tym ra
zem wagi. Wystawiono operte Verdiego "Don Carlos". Sty I tej opery
stanowi wyrazn  zapowiedi bezposrednio po niej nasttepuj cej
..Aidy". je t witec ona wsttCpem do ostatniego okresu tw6rczosci
Verdiego. WieJkie walory muzyczne i sceniczne tego dziela upla
stycznione zostaly dzitCki godnej najwyiszego uznania pracy dyry.
genckiej Adama DoliyckieR"o oraz rezyserskiej Karola Bendy.
W rolach glOwnych wyst pili pp. Werminska, Szabransica, Golte
biowski, Czaplicki i Wraga.

Adam Szpak.Lw6w. i
Wietkiem zdarzeniem byt VI. Koncert symfoniczny Iwow

skiej Filhafmonji. Instytucja ta swietnie site rozwija i pracuje cal
kiem celowo na poJu kultury muzycznej. Kilka takich sezonow
i okaze si  pJon. powstanie szerszy kr g zainteresowany h istotnie
duchowo muzyk , mlodzi kompozytorowie bc;d  mieli sposobnosc
ucz c site Da zywym diwi ku tworzye nowe dzieta. Dlatego tei
dobrze site stalo, ii wykonano fragment symfoniczny Adama Sol
tysa. Moglismy poznae tego wyborn ego muzyka, cenionego dyry
Renta ze shony tworczej. Mlodziencze to elzielo (op. 4) zapowia
da sit; obiecujqco. Inne op. 4. uslyszelismy: Schonberga ..V erkHirte
Nacht" dzieto peine uduchowionej piteknosci. wzruszylo do
gltebi. Symfonja IV. Mahlera byta odprteieniem przyjemnem. Ta,
swietnie zrobiona. w wielu miejscach rzeczywiscie pitCkna muzyka
dziata sw  barwnosci  i kalejdoskopowo zrnieniaj cerni sitC Dastro
jami. Marsz Prokofjewa porwal sw  rytmik  i niespodziankami
dynamicznemi.

Ponad wszystko nalez  site slowa nieograniczonego podziwu
dla Jaszy Horensteina. Ogniem duszy wykrzesil interpretacje 0
niewiarygodnej wprost doskonalosci. A coi powiedziec 0 tej or
kiestrze. Jct6ra potrafila zrealizowac te fantastyczne zamierzenia
swego dyrygenta. Cywinska. ktora spiewata solo w syrnfonji Mahlera,
ma moie jeden z najpit;kniejszych dzis glosow w Polsce i umie
nim operowac.

-=II K RON I K A. II=
Dzial muzyczny w celu ulatwienia rnuzykologom ich badan

oraz slconcentrowania dorobku polskiej kultury muzycznej i wai
niejszych dziel zagranicznych. otwarto w Warszawie. w gmachu
Bibljoteki Narodowej. przy ul. Krakowskie-przedrn. 32. Kierow- .
nictwo nowo zorganizowanego dziatu zwraca site z apelem do spo
leczenstwa, aby zechcialo czynnie uczestDiczyc w pomnazaniu
skarbnicy kultury rnuzycznej przez nadsytanie nut, ksiqzek 0 mu
zyc  i t. p. Na iyczenie ofiarodawcy nazwisko jego zostanie
utrwa-Jone na darze.

Kierownikiem dzialu muzycznego Bibljoteki Naro
dowej mianowany zostal prof. Dr. Juljan Pulikowski. ktory
jednoczeanie objql pierwsz  w Polsce katedrte rnuzykologji po
rownawczej w Panstw. Konserwatorjum Muzycznem.

Feliks Nowowiejski szambelanem Papieia. Jego Swiq
tobliwosc Papiez Pius XI. w uznaniu dziel rnuzycznych Feliksa
Nowowiejskiego mianowal go swym szambeJanem. Aktu wr czenia
pisma Stolicy ApostoJskiej dokonal w dniu 3. Jutego b. r.. w swym
palacu, J. E. X. Kardynal-Prymas dr. August Hlond, w obecnosci
kiJku osob ze swiata muzycznego.

Fellksa Nowowiejskiego motet "Rve Maria" na 6--8
glosowy ch6r rnieszany a cappella wyszedl z druku na tadem
wydawcy oratorjum .,Quo Vadis?", Alojzego Maiera. Fulda (Nlemcy).
Sklad glOwoy na Polsk  w Ksitegarni sw. W ojciecha w Poznaniu.
Kornpozycja przeznaczona dJa wykonan liturgicznych i koncertowych.

Kierownictwo muzyczne Polskiego Radja pracuje
obecnie nad zasadniczq przebudowil muz cznego dzialu,
tak wa1:nego w calej polityce programowej Radja. Uspra
wniono. przedewszystkiem dzialalnosc wielkiej orkiestry radjowej.
ktora w tyrn roku podzielona _bc;dzie na dwie cz sci. Spowoduje
to nietyllco rrioiliwosc urz dzaDia przed kaid  audycj  witekszej
ilosd pr6b, ale pozwoJi na osi"ganie innych efektow artystycznych,
nii to bylo moiliwe przy dotychczssowej organizacji. Od czasu
do czasu w i od 2.inach poludniowych umieszczane bc;d.. wysttaPy
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zmmeJszonej orkiestry radjowej. co dotychczas przewaznie by to
niemoiliwe ze wzgl du na przygotowywanie site orkiestry do audy
cyj wieczornych. Rownoczesnie postanowiono zmniejszye iloac re
citali. kt6re nie ciesz  sitC sympatj  stuchaczy. Zamiast nich Pol
skie- Radjo nadawac btCdzie audycje zespolowe, jak tria, sekstety,
orkiestry mandolinist6w, orkiestry dc;te i t. d. Juz obecnie takie
zespoty zostafy zorganizowane. program zas ich opiera site 0 przy.
st pny repertuar dobrych kompozytor6w. Kierownictwo muzyczne
radja postanowilo r6wniei zmniejszyc ilosc audycyj jazzowych.
Nf\SI Zf\GRf\N1Cf\.

Wedlug testamentu Marceliny Sembrich-Kochanskiej
zmarla pozostawila dose znaczny maj tek. kt6ry zapisala cZtesciowo
rodzinie, a cZtesciowo przyjaciolom i sluibie. M. in. kompozytor
Zygmunt Stojowski otrzymal 3 tys. dolarow.

Ignacy Paderewski. po wielu latach niechtCtnego stano
wiska wobec wszelkich propozycyj radjowych, zgodzil si  ostatnio
dac koncert dla National Broadcasting Company. Zgodte sw  jed
nak uzaleinil Paderewski od trzech warunkow, ktore towarzystwo
przyjte fo , mianowicie. ie koncert dany btedzie w saJi. posiadaj cei
wszelkie warunki sali koncertowej. dalej, ie koncert trwae btedzie
nie krocej nii gocLzinte oraz ie program koncertu uloiony btedzi e
przez pianisttC i nie btedzie podlega' dyskusji.

Stowarzyszenie Mlodych Muzyk6w Polak6w w Pa
ryzu odbylo swe doroczDe walne zebranie na ktorem zostali do
zarz du powolani: Zygmunt Mycielski (prezes), A. Gradstein
(wiceprezes). Wanda Piasecka (skarbnik) iJ. Sulikowski (sekretarz).* "*

*

Nieznany szkic operowy L. Beethovena p. t. nOg ien
Westalek" odkryl wiedenski muzykolog f<. Biberstein. Tekst na.
pisal Schikaneder.

PanstwowCl nagrod  muzycznCl Czechoslowacji otrzy
mal w roku biei cym znakomity kompozytor czeski J6zef Suk,
tw6rca wielu dziel symfonicznych. Suk urodzil site 4 stycznia 1874 r.
i znany jest na calym swiecie ze swej dzialalnosci artystycznej
w znanym i slawnym ongis kwartecie czeskim.
JUBILEUSZE i ROCZNICE.

BolesfiJw Wallek-Walewski znany muzyk. kompozy
tor i dyr. "Echa" krakowskiego obchodzil w biezClcym
miesiCicu 30-lecie pracy kompozytorskiej. "Echo" zorgani
zowalo z powyzszej okazji koncert kompozytorski, ktorego pro
gram wypelnily utwory choralne Walewskiego od rolcu 1934 po
cZ'lwszy. Koncert odbyl si  dnia 7. lutego w Krakowie.

Alfred Jendl pisze w I. K. C.:
W kompozytorstwie polskiem Boleslaw W allek- Walewski

zajmuje rodzajowo odrtebne. a wielce laszczytne miejsce.
Powiedzmy przedewszystkiern. ie w dziedzinie muzyki cho
ralnej. stanowisko Walewskiego jest przodownicze. Niema
wsrod naszych kompozytor6w iadnego. kt6ryby odznaczal
site tak gltebokq swietn . wszechstronn  zoajomoscill spiewu
choralnego, jego techniki, _ diwi kowosci i zasi gu moili
wosci. jak j  posiada Walewski. Od mlodocianych lat uja
wniaj c talent muzyczny i wychowany w rnuzycznej atmo
sferze, ukonczywszy odpowiednie studja, potem sam biorqc
przez pewien czas udzial w wysttepach, jako solista i w ze
spolach, wreszcie przez dlugi szereg lat. jako dyrygent
choru i kierownik muzyczny przedstawien operowych - mial
Walewski spo.sobnosc nietylko rozwin c znakomicie swoj
wrodzony talent. ale tez wchtonqc w swoj umyst w pierw
szym rztedzie te pierwiastki. ktore stanowi  rdzen kompo
zytorskiej sztuki choralnej i to wlasciwosci. ktore warun
kuj  zdobniczy przymiot utworow ch6ralnych. a r6wnoczeSnie
dzi ki powainemu wyksztalceniu w zakresie teorji rnuzyki.
przeszczepie swq technikte tworczq, to nowatorstwo pomy
slow w zakresie harmonizacji tonalnej, kolcrystyki diwite
kowej rnodulacyjnych pochod6w i rytmicznej iywotnosci.
jakie zoamionujll wspolczesnq rnuzykte. Niezmiernie wrazliwy
muzyczny talent Walewskiego ma naelto tte specyficznlt,
a bardzo korzystn  cechc;. ie poznaje szczegoJnie latwo
a umiejc;tnie i gruntownie charakterystyczne wlasciwosci
tego. co zowiemy regjonalnosci  muzycznq, a co sklada 8i
na typ czy goralskiej rnelodji. czy dziarskiego krakowiaka.
czy sl skich spiew6w, chwyta te wlasciwosci w lot i za
trzyrnuje w swym umysJe, przerabia swym kunsztem twor
czym i podaje w pic;knie stylizowanej. finezyjnie wykonczo
nej formie choralnego utworu.

Ale dominuiqce stanowisko Walewskiego w muzyce ch6
ralnej polega nietylko w tworczem mistrzostwie. bo talcie
w choralnej odtworczosci. w niepowszedniej zdolnosci kie
rowniczej w chorach. .

Jego dwie opery. wystawione ongis w Krakowie "Dola"
i "Pomsta Jontkowa" -(godne wznowienia chocby z uwagi,
ie w programie opery krakowskiej dziela polskie zajmuj"
zbyt skromne rniejsce), a takie fragmenty trzeciej opery
"Legenda", daj'l przekonywuj ce 9wiadectwo zdolnosci tw6r
czej WalewskieJlo, wychodzltcej poza ram)' kornpozytora
ch6ralneio.

-. . .-
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76 let "Hrablny".
W roku biei cym przypadt 75-letni jubileusz prapremjery

opery Moniuszki "Hrabina", wystawionej poraz pierwszy 7 lutego
1860 r.. kiedy narencie dawno zapowiadana ta opera, ukazala
sit; poraz pierwszy na scenie opery warszawskiej. Byl to dla
Moniuszki dzien pitekny i wielki. Teatr byl przepelniony widzami,
a kompozytora przyjteto. gdy sic; tylko ukazal w orkiestrze, z
prawdziwym zapatem rzc;sistemi oklaskami, tak, ie ,,5 minut" mu
sial siC; jeszcze klaniac pny pulpicie.

"Hrabina" napisana do libretta wspOltworcy slawnego tekstu
"Halki". Wlodzimierza Wolskiego, zawiera wielk  - iloiic pic;knych
melodyjoych partyj. Do gustu publicznosci przypadla najwitecej
m zyka an  aktowa przed ostatnim aktem, i "polonez na czterywlOlonczele .

"Hrabina", jako opera komiczna roini sic; wielce od swej
poprzedniczki "Halki". Sq tam tei dwa nowe efekty: Divertisse
ment. baletowe w II. akcie i "arja wloska", w ktorej, zwalniaj c
si  od wptywow wagnerowskich, Moniuszko przedstawia sic; nam
jako kompozytor klasycznego bel canto...

Jubileusz tuby basowej.
. _ Nietylko panstwa. zwiqzki, towarzystwa lub osoby pojedyn

cze mo q obchodzic jubileusze. Mogq je obchodzic rowniei grupy
instrumentow. bez ktorych nie moglibysmy sobie dzis wyobrazic
orkiestry dc;tej. _

Otoi taki jubileusz obchodzi tuba basowa. Sto Jat mija
27. lutego od czasu. gdy kapelmistrz pruskiej gwardji Wilhelm
Wieprecht wraz z fabrykantem Moritzem skonstruowali tubcc ba
sowq i wprowadzili do orkiestry drugiego pulku pruskiej gwardji
pieszej. Od tej chwili zacztCla site nowa epoka dla dtetej orkiestry.
Wieloletnie poszukiwania za instrumentem basowym 0 pitCknym
diwiCCku i czystym stroju zostaly dopiero zrealizowane przez tubc;
ba80W .

KONKURSY.
Mi dzynarodowy konkurs skrzypcowy im. Henryka

Wieniawskiego w setnq rocznicc; urodzin znakomitego skrzypka
kompozytora odbc;dzie sic; w Warszawie, zorganizowany przez
Wyzsz  Szkolc; Muzycznq im Fr. Szopena w War zawie. Konkurs
rozpocznie sic; w niedzielc; 3 marea br.. 0 godz. 11 w wielkiej
sali Filharmonji. Do konkursu zglosiio sic; zgorq 160 kandydatow.
z ktorych dopuszczono do konkursu 88, reprezentujqcych: Polskcc,
W gry. Francjc;. Wlochy, Danjte. ZSRR.. Hiszpanjf;, Portngaljte.
Czechoslowacjc;. Niemcy, Szwecj«;, Butgarjte, Jugoslawjc;. Stany
Zjednoczone, Rumunjte, l:.otwc; i Grecj«; oraz emigracjte rosyjskq
z Paryia. W jury konkursowem zasitedq poza najwybitniejszymi
skrzypkami-pedagogami polskimi czolowe osobistosci zagranicznego
swiata muzycznego z dyr. Jeno Hubay. Arrigo Serato, prof.
Wadawem Humlem. dyr. Svenem Kjellstroemem. Juljuszem Bou
cherit, Jerzym Kulenkampfem, Fernandezem Arbos, prof. Piotrem
Moellerem i Saszq Popoffem na czele. Przewodniczye bc;dzie dyr.
Adam Wieniawski, wiceprzewodniczqcymi jury btedq pp.: Jeno
Hubay i Waelaw Kochanski. sekretarzem p. Irena Dubiska.

Konkurs na pie ni g6rnicze i hutnicze ogtasza z ini
cjatywy dyr. ini. SqgajJly Kuratorjum finansowe Akademji gorni
czej w Krakowie. Celem kcnkursu jest stworzenie oryginalnych
polskich piesni gorniczych i hutniczych. ktore zast pilyby dotych
cza.s . powszechnie uiywane piesni 0 slowach i melodjach prze
azme ?bcych. .Konkurs jest otwarty dla wszystkich pisarzy
I muzyko  polsklch. Po rozstrzygnitCciu czc;sci literackiej konkur
su, nastqpl ?glosze ie czc;s i. muzyc nej konkursu. przyczem po
dany zostame do wl domoscl sklad -Jury dla oceny tekstu muzycz
nelo. - K wota. ogolna nagrod na CZtCse literackq i muzycznq
konkursu wynosl po 2.500 d. Kwoty te zostan  podzielone na 10
nagrod po 250 zl.

Konkursy II. Okn;gu Zwiclzku Polskich Tow. Muzyczn}lch
w Vermelles (FrAncja).

27 stycznia b. r. odbyt sic; VII doroczny Konkurs orkiestr
II okrc;gu Zwi zku Polskich Towarzystw w Vermelles (Francja).

W sklad jury konkursu weszli pp. prof. Zygmunt Singer
z Paryia i prof. Juljusz Leclercq, dyr. orkiestry St. Arne z Lievin.
Udzial wzit;ly nastc;pujqce orkiestry: 1) "Harmonia" z Bully, (ze
Bpol orkiestry symfonicznej) pod batutq p. Kajczyka - w liczbie
1 S osob z uwertur  p. t. "Moja kroJewna" - Emila Sztolca.
2) "Trio" z Lens (zesp61 dc;ty) z 8 osob pod bat. p. J. Najdka
rowniei z tq samq uwerturq. S) "Echo z La TargeUe" z Angres
(zespol dc;ty) z 14 osoh pod batutq p. Fr. lksala z uwerturq
"Joanna- d' Arc" - Z. Bajusa. 4) "Echo z La Targette" z Angres
(zespol smyczkowo-bandonistyczny) z 10 osob pod kierownictwem
%Bst. dyr. p. H. Jaworskiego z uwerturq "Czar dot a". 5) "Har..
monja" z Bully (zespot dtety), w iI.osci 18 osob, pod bat. p. Kei
czyka z fantazjq humorystyczn  "Swic;to w Nanterre" - Fernanda
Aodrieu. 6) "Lira" z Auchy lp.s Mines (zespOl dtitorzni«;ty z ban
donjami) z 14 osob pod ki«:TOwnictwem p. Leona Perza z uwerturq
Z opery kom. "Lekka Icawalerja" - Fr. Suppe. 7) Klub man doli..

nist6w ..Zefira" % Loos en Gohelle (9 osob, w tern 2 kobiety) pod
kierown. p. WI. Wleklego z utworem "Mignonette" - J. Baumanna.

Wyniki oceny popisow orkiestr kol powyiszych byty nast.;
puj ce: Kolo Muz. ..Lira" z Auchy (ork. symfoniczna) uzyskata
49 kropek, zdobywaj c puhar a z nim mistrzostwo w okr.;gu IJ-g-im.
Kolo "Harmonja" z Bully (zespol symf.) uzyskalo 36 kropek.
Kolo "Echo z La Targette" (zesp. symf.) 31 kropek. Kolo "Har
monia" z Bully (zesp. instr. dtCtych) 37 i pol kropek. Kolo "Echo
z La Targette" Augres (zesp. dtety) 37 kropek. It Trio" Lens (zesp.
dCCtych instr.) 23 kropek. Klub Mandolinist ow "Zefira!' z Loos
en Gohelle 40 kropek.

Oprocz nagrod sciiile konkursowych, wydano jakci nagrodc;
obraz Kolu spiewu "Cecylja" z Mazingarhe, za najwic;kszq ilosc
wprowadzonych czlonkow.

Klasyfikacja k61 muzycznych na podstawie punktacji
z ostatniego Konkursu zwiC1zkowego.

Na podstawie os du jury na ostatnim Konkursie zwiqzko
wym klasyfikacja poszczeg61nych kol muzycznych w Zwiqzku Pol
skich Towarzystw Muzycznych we Francii przedstawia sic; nastc;
puj co: Zespoty orkiestr dc;tych: Klasa I. 1) Kolo Muz. "Kosciuszko"
Lourches - 32 i pOI kr. 2) Kolo Muz. "Harmonja" Bully Grenay
- 30 i pol kr. Klasa II. 1) Kolo Muz. "Echo z La Targette" An
gres 26 kr. 2) Kolo Muz. "Dzwon Majowy" Escaudain - 26 kr.
Klasa III. 1) Kolo Muz. "Chopin" Calonne Lievin - 24 i pol kr.

Zespoly orkiestr symfonicznych. Klasa I. 1) Kolo Muz.
"Lira" Raismes Sabatier - 34 kr. 2) Kolo Muz. "Harfa." Abscon
- 33  /4 kr. 3) Kolo Muz. t, Wesoty Tulacz" Bruay - 33 i pot kr.
4) Kolo Muz. "Cecylja" Lens XII. - 31 kr. Klasa II. 1) Kolo Muz.
"Harmonja" Lievin-30 kr. 2) Kolo Muz. "Harfa" Fresnes - 30 kr.

Zespoly orkiestr mandolinistycznych. Klasa I. 1) Klub
Mandol. "Lesna Roia" Quievrechain - 29 i pol kr. 2) Klub
M mdol. "Zefira" Loos en Gohelle - 27 kr. 3) Klub Mandol.
"Wieczor Majowy" Abscon - 27 kr.

Klasyfikacja orkiestr okrc;gowych. Klasa I. 1) Okr. I. Ze
spol instr. dCCtych - kropek 33. KJasa II. 1) Okr. III. ZespOl
instr. symfon. - kropek 32 i pol. 2) Okr. I. Zespol instr. symfon.

- kropek 32.

NEKROLOGI.
Sp. Robert Joachim Poselt

znakomity skrzypek 0 swiatowej slawie zmarl w Bialej w szpitalu
mit.'jskim w dniu 27. XII. 1934 r. Pose Ita podziwiala nie dys cala
kulturalna Europa, zachwycajqc site jego koncertami w Paryiu.
Wiedniu. Berlinie. znany byl tei w szerokich kolach milosnikow
muzyki w Polsce. Pogrzeb tego znakomitego artysty. ktory nie
mato przyczynil sic; przed wojnC\ do rozslawienia imienia Polski
zagranicq, odbyl siC; w Bialej.

Smiertelne szcz tki artysty dozone zostaly dnia 31 grudnia
na wieczny spoczynek na cmentarzu katolickim w Leszczynach.
Do grobu odprowadzilo go grono przyjaciol z prof. Sitzmanem
na czele. Czesc pamic;d zmarlego!

WOLNE POSADY
Orkiestra Bataljonu K. O. P. "Skatat" przYJmle

ad zaraz rutynowanego skrzypka. uboczny instrument skrzydlOwka 1.
Zgloszenia kierowae do Kapelmistrza orkiestry K. O. P."Skatat" p. SKALA T. (L. dz. 228).
Orklestra CentralneJ Szkoty Pod of. K. O. P.

Osowlec k. GraJewa poszukuje dobrego pianistc; (akordeon)
oraz dobrego skrzypka-solistc; (kornet). na podof. kontraktowych.

ZgJoszenia kierowae do Dowodztwa Centro Szkoly Podof.K. O. P. Osowiec k. Grajewa. (L. dz. 295).
Orklestra 24 p. p. poszukuje na etat podol. zaw. lub

nadterminowych :
dobrego kornecisty I. B. (soli sty ).
dobrego basi sty I. Es, graj cego na instrumencie poboczoyrn(skrzypce), oraz 
3 chlopcow jui grajqcych na instrumentach dtCtych. w cha..

rakterze elewow.
Zgtoszenia nadsylac do Kapelmistrza 24 p. p. w tucku.

(L. dz. 317) .

L PO SAD POSZUKU 4
Plut. zaw. rutynowany tenorzysta. I wloUata

(poboczny instrument fortepian i akordeon) przeniesie siC; Ita
tychmiast do ork. K. O. P. lub ork. piechoty Kongresowki.

Zgl08zenia: Administracja "ORKIESTRV" pod "Cz".
(L. dl. 254).
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CO KAZDY MUZYK POWINIEN WIEDZIEC.
(Ciqg dalszy)

XXXVIII.
Partytura - systematyctne zestawienie wszystkich "0

kalnych i iDstrumentaJnych glosow jakiegos ulworu pionowo (je
den Dad drugim). Porz dek nie jest dowolny, tylko wytworzyl
sic; w praktyce tak, ii latwo uchwycic catos.:: jednym rzutem oka.
Dzisiaj uzywa site nasttepuj cego porz dku:

najwyiej: instrumenty drewniane,
w srodku: instrumenty dtCte metalowe; perkusja,

. najnizej: instrumenty smyczkowe.
Porz dek W obrtCbie kaidej grupy jest r6wniei ustalony. W gru
pie instrument ow dc;tych drewnianych przedstawia sitC nasttepujl\co:

(maly fIet),
wielkie llety.
oboje,
(roiek angielski),
klarnety,
(klarnet -basowy),
fagoty,
(kontrafagot).

W grupiE dtCtych metalowych piszemy waltornie najwyzej, gdyi
uzupetniajl\ site najczt;sciej z fagotami, perkusja przychodzi zaraz
u dohi:

. . waltornie,
tr by,
puzony,
(tuby),kotly, .
(triangel, talerze, tam tam),
(mdty i wielki bteben).

wokalne pisze site w obrtCbie sekcji smyczkowej:
pierwsze \ skrzypce.drugie J
altowki

Gtosy

"

( sopranalt
wokalne atos y soloweto l tenorbas

chor (podobnie ugrupowany jak gtosy solowe).
wiolonczele,
kontrabasy.

Organy notujemy poniiej kontrabasu. Harfte wsuwa sitC zwykle
mitedzy perkusjtC a smyczkowe.

Pas (czyt. pa) krok (przy hncu i marszu).
Pasa:i - figura zbudowana na jednym motywie 0 szybkiem

tempie. w dw6ch formach jako akordowy lub gamowy pasai, naj
cztesciej mieszany.

Pasja - p6tdramatyczne muzyczne uj cie pasji wywodzi
sitC wprost z liturgji, kt6ra przepisuje na wielki tydzien odczyta
nie pasji wedlug Ewangelji (w Niedzielc; palmowl\ wed tug sw. Ma
teusza, w wielki Wtorek wedtug sw. Lukasza, w wielki Pi tek
wedlug sw. Jana). Pierwotnie czytal djakon Ewangeljte w tonie
lekcyjnym (Pasja choralowa). W XIV w. czyta jui Ewangeljc;
trzech spiewakow. W dalszym rozwoju spotykamy pasj  motetowq;
jest to pierwszy rodzaj wielogtosowego ujtecia pasji; caly tekst
jest uj«:ty ch6rowo a cappella. Zjednoczen!e obydw6ch najstarszych
form (pasja kompromisowa) wprowadza solistow dla przemowien
osob pojedynczych. zas chor spiewa zbiorowe. Pasja niemiecka
protestancka zachowuje pocz tkowo recytacje choralowe. wpro
wadzaj c tylko tekst niemiecki w tlumaczeniu Lutra. Z czasem
zjawiaj  site elementy nieliturgiczne. Henryk Schiitz usuwa recy
tatyw choralowy zasttCPuj..c go swobodnym (operowym). zaS Se
bastiani (1661) wprowadza choral protestancki. J. S. Bach wraca
do tekstu liturgicznego, tylko dla niektorych ch6r6w i aryj po
slugujllc site tekstami poetyckiemi. Jego pasje s  wlasciwie wiele
kiemi oratorjami.

Passacaglia (pasakalja) jest podobnie jak chaconna i folja
utworem 0 charakterze lanecznyrn w powolnym takcie trzycz«:
sciowym z stalym basem we formie warjacyjnej. Od rzeczywistego
tanca r6ini site wieJkiemi rozmiararni. Slynn  jest pasakalja Bacha
na organy w c-moIl.

Passamezzo stary. wloski taniee w takcie parzystym.
Passepied (paspje) staro-francuski taniec w takcie tr6jdziel

nym, 0 pogodnym ruchu.
Pastorale -- utwor pasterski t. zn. idylla, seena wiejska.
Pat tico, path tique - p tetyczny. namitetny, 0 ostrych

tytmach i silnych akcent.ach.
Pauza --' jest to czasowe milczenie poiedynczych lub

w;zystkich gJosl>w. utwor w: Oto {ormy. naszych - pauz :

I I  I   I . --I J   '1--I     i t. d.

"
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Pauzy na wic;ksZI\ Hos'; taktow znaczy si  cyframi nad belk :
IS

I 1

jednakowoi musi sitC je dzielic. gdy zachodzi zmiana taktu lub temp.:5 10
I=f1=I  fJ     II -----==n 4 I

Estetyczne znaczenie pauzy zaleiy od jej stanowiska w takcie.
Pauza w miejscu tonu oznaczajl\cego punkt cic;ikosci wywiera
silniejsze wraienie, nii pauza w miejsce skroconego tonu konCZII
cego frazte na slabej czc;sci taktu.

Pawane (padowane. paduana) stary taniec ponos pocho
dzenia wloskiego (z miasta Padwa) w takcie prostyrn. powainy.
Cieszyl sitC w Europie wielkl\ popularnoscill. odpowiada naszemu
uroczystemu marszowi:
Pawana z 1571.I  ;.I t II I 0I     Ii

: £J J I
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Pedagogja muzyczna jest dzialem pedagogji ogolnej; mu
si jednak liczye sitC jeszcze z wainym czynnikiem muzykalnosci
i szczegolnego uzdolnienia; dlatego indywidualne traktowanie
jest tu warunkiem podstawowym i dlatego tei nauka prywatn8.
odgrywa tu tak wielkl\ rol .

Pedal 1) u organow klawiatura przeznaczona dla n6g.
2) kombinacyjny pedal pozwala na jednoczenie rozmaitych reje-'
strow organowych, 3) u fortepianu diwignie. z ktorych prawy
usuwa tlumiki ze strun, co umoi:liwia ich dalsze drganie. jakotez
wspolbrzmienie innych strun 0 pokrewnej wysoko ci; lewy pedal
przesuwa klawiaturc; wraz z mechanikl\. tak iz mlotelc nie udena
w trzy struny, tylko w jednl\. zmienia to dyn8mik  i barw f
4) u harfy (p. t.) siedem diwigni. ktOre skracaj" strun  item
SRmem podwyiszajl\ stroj.

Pedalowa nuta (po niemiecku Orge/punkt) jest ton wy.-;'
trzymany przez dtuiszy czas w basie, ponad ktorym zmieniaj,
siC; akordy. zwykle na kwincie pod koniec utworu.

P kiel Bartlomiej (t 1670 w Krakowie) wybitny polski
kompozytor koscielny; do okolo 1657 kapelmistrzem nadwornym
w Warszawie. pozniej przy Katedrze krakowskiej. Z dziet jego
zachowaly sic; w rtCkopisie: mszy. motety. kantaty, koncerty. piesni'
z tekstem lacinskim, jakotez 40 utworow na lutnic;. Jako kompo
zytor koscielny przynaleiy gl6wnie do szkoly rzymsko-weneckiej

Pepusch Jan Krzysztof - tworca angieIskiej opery iebra.'
czej (1723).

Pergolesi Giovanni Battista (1710-1736) jeden z najg-e
njalniejszych kompozytor6w szkoly neapolitanskiej. Mimo krotkiesro
iycia (26 lat) napisal wielkl\ Hosc oper i oratorjow. 1733 piue
swe najslawniejsze dzielo La serva padrona. ktore staje site wzo
rem dla wloskiej opery buffo i francuskiej opery komicznej. Jego
ostatnie dzielo do Stabat mater na sopran i aJt. orkiestrc; smycz
kowl\ i organy. peIne ekspresji i 0 wysokiej wartosci. -.

Peri Jacopo (1561 - 1633) jeden z tworcow n wer sztuki
na przelomie 16 i 17 wieku. Komponowal opery Dafne I Eurgdgka.

Perkusja - rozpada sitC na instrumenty stroj ne i poda
jl\ce tylko rytm. Do pierwszych nalei..: kotly. .dzwonkl, ksylofon;
do drugich: bc;bny. tamtam. di:ele (talene), trJangel. kastanjety.

Perosi Lorenzo (. 1872) ksi'ldz i kompozytor. dy ygent
kapeli sykstynskiej. tworca 25 mszy i kilku oratorjow.

Perpetuum mobile - nazwa utwor ow. ktore od poczl\tku
do konca biegnl\ w tych samych krotkich i lIZybkich wartosciach
rytmicznych (Weber op. 24, Mendelsohn Ope 19, Peganini Ope
11. i t. d.).

Pesante - potteznie, z zacie:ciem patetyunem.
Petri Egon (.1881) jeden z najwybitniejszych dzis planistow.
del Petrucci (truczi) (1466-1539) udo!!lkonalit druk nut"

czcionkami metalowemi, wydal bardzo wiele pi knych i wzorowych
drukow nutowych.

pf p. p.
Pfihner Hans ("'1869) niemiecki kompolytor (opera Pa.lestrina). (C d ). ...


